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Opombe k poslikavam t. i. »furlanskih delavnic
okoli leta 1400« v vzhodnoalpskem prostoru
PriloZznost, (zimoznost, potreba?

ALENKA VODNIK

Umetnostna zgodovina je Ze davno prepoznala delovanje t. i. potujocih furlanskih
delavnic okoli leta 1400 (tj. freskantskih delavnic, ki naj bi se »izucile« na zgledih
dela Vitaleja da Bologna v kapeli sv. Nikolaja videmske stolnice v letih 1348-1349),
izven meja svoje maticne dezele. Tako npr. v Sloveniji, tj. zlasti na Gorenjskem, in
na avstrijskem Korogkem ter Stajerskem.!

V zadnjih desetletjih pa so raziskave vendarle razkrile, da sta tako termin »po-
tujoce delavnice« kot njihova vecinska furlanska provenienca vprasljiva, nenaza-
dnje so podvomile tudi o posplosenih datacijah poslikav »okoli leta 1400« in jih
deloma popravile v zgodnejsi cas.2

V primeru t. i. »potujocih furlanskih delavnic« v slovenskem prostoru so slogov-
ne analize pokazale, da se na delo Vitaleja da Bologna navezuje zgolj nekaj poslikav.

Pravzaprav gre najverjetneje le za dela dveh slikarjev, od katerih se na Vitale-
jevo delo v Vidmu navezuje samo eden, tj. neki njegov naslednik, ki naj bi Ze med
letoma 1350 in 1360 poslikal, z zdaj zal moc¢no okrnjenimi, pasijonskimi prizori

juzno steno z. c. nadangela Mihaela v Biljani.3

1 Cf. e. g Otto DEMuUS, Kunstgeschichtliche Wechselbeziehungen im italienischen—kirntnerischen
Grenzgebiet wihrend der Gotik, Beitrdge zur Geschichte und Kulturgeschichte Kérntens. Festgabe fiir
Martin Wutte zum 60. Geburtstag), Klagenfurt 1936 (Archiv fiir vaterldndische Geschichte und Topo-
graphie, 24—-25), pp. 180-190; Walter FRoDL, Die gotische Wandmalerei in Kérnten, Klagenfurt 1944,
pp. 28—-29; France STELE, Die friulanische Gruppe in der gotischen Wandmalerei Sloweniens, Festschrift
Karl M. Swoboda zum 28. 1. 1959, Wien 1959, pp. 265-272; Aldo Rizz1, Problemi della pittura trecen-
tesca in Friuli, Sot la nape, IX, 3, 1957, pp. 4—6; Janez HOFLER, Steiermark und Mitteleuropa zwischen
Italien und Bohmen — Kunstgeographisches zur Malerei des spéten 14. Jahrhunderts, Kunsthistorisches
Jahrbuch Graz, XX1V, 1990, p. 129; Andreas BESOLD, Fresken in Kdrnten um 1400. Die Trecentorezep-
tion in der Kdrntner Wandmalerei, Wien 1992 (diplomsko delo, Universitdt Wien, tipkopis).

2 Cf. Alenka VODNIK, Potujoce freskantske delavnice in vencljevska bradica, Umetnostna kronika,
XXIV, 2009, p. 13; Alenka VODNIK, Between worldly lords and eternal salvation, Art and Architec-
ture around 1400. Global and Regional Perspectives = Umetnost okrog 1400. Globalni in regionalni
pogledi (edd. Marjeta Ciglenecki — Polona Vidmar), Maribor 2012, pp. 41-48.

3 Alessandro QuUiNzi, »Et capella tota sanctorum figuris depicta est«. K srednjeveski podobi cer-
kve svetega Mihaela v Biljani, Acta historiae artis Slovenica, IV, 1999, p. 12.
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Poslikave drugega, t. i. Mojstra crngrobske fasade (zasilno poimenovanega po
pasijonskih prizorih na fasadi p. c. Marijinega oznanjenja v Crngrobu in avtorja
fresk v ladji p. c. sv. Petra v Bodovljah, oboje okoli 1370-1380), pa naj se ne bi na-
vezovale na Vitalejevo delovanje v Vidmu, ampak Sele na njegova poznejsa dela v
petdesetih letih Stirinajstega stoletja (Pomposa, 1351 in Santa Maria dei Servi v
Bologni, 1359).4

Preostale, oziroma glavnina nekdanjih »furlanskih« poslikav v Sloveniji »okoli
leta 1400«, naj bi nastale v poznejsem obdobju (med letoma 1400 in 1420), poleg
tega pa tudi pripadale drugacni slogovni usmeritvi, ki ji doslej $e ni uspelo najti
ustreznih slogovnih vzporednic oziroma mati¢nih delavnic ne v socasnem sten-
skem slikarstvu Furlanije ne v »furlanskem« avstrijskem gradivu. Njihovim avtor-
jem se je tako pripisalo kot mozno (sicer e vedno sporno)5 izhodisce skrajno ob-
robje Furlanije, tj. Gorica (Gorizia).6

Podobno so tudi raziskave na avstrijskem Koroskem in Stajerskem delujocih
»furlanskih delavnic okoli leta 1400« s Furlanijo nesporno uspele povezati le po-
samezne poslikave oziroma delavnice in slikarje. Fragmentarno ohranjena upo-
dobitev Poslednje sodbe na nekdanji zahodni fasadi cerkve sv. Andreja v Lienzu
in notranj¢ina cerkve sv. Jurija v Ottingu (okoli 1360—1365) sta bili prepoznani
kot delo furlanske delavnice, ki je sicer v Sestdesetih letih 14. stoletja slikala tudi v
Versutti, Valerianu, Nimisu in Venzoneju.”

Delo enega naslednikov videmskih uc¢encev samega Vitaleja da Bologna naj bi
bila tudi danes okrnjena poslikava prezbiterija z. c. sv. Mohorja in Fortunata (ostan-
ki apostolske vrste) v Smohorju (Hermagor), datirana med letoma 1370 in 1380,8

medtem ko naj bi sicer v istem ¢asovnem obdobju oziroma Ze pred tem nastale

4 Adela ZELEZNIK, Gorigke delavnice 14. in zgodnjega 15. stoletja, Gotika v Sloveniji (Ljubljana,
Narodna galerija, 1. 6.—1. 10. 1995, ed. Janez Héfler), Ljubljana 1995, p. 237; Janez HOFLER, Srednje-
veske freske v Sloveniji. Gorenjska, 1, Ljubljana 1996, pp. 76, 91.

5 Cf. Blaz REsMAN, Zupnijska cerkev Marijinega vnebovzetja v Lescah, Marijina cerkev v Lescah
ob dvestoletnici Zupnije 1987 (ed. Stefan Babi¢), Lesce 1987, p- 27; Vodnik 2009, cit. n. 2, pp. 38-39;
Alenka Vodnik, Ob razblinjenju umetnostnozgodovinskega mita o »potujocem umetniku« Claudie
Caesar, Zbornik za umetnostno zgodovino, n.s. XLIX, 2013, pp. 255-260.

6 E.g ZELEZNIK 1995, cit. n. 4, p. 242; HOFLER 1996, cit. n. 4, pp. 100-101; Adela ZELEZNIK, Sten-
sko slikarstvo tako imenovanih furlanskih delavnic v srednjem veku, Ljubljana 2000 (magistrska na-
loga, Univerza v Ljubljani, tipkopis), passim.

7 Enrica Cozz1, Gli affreschi medievali della chiesa di Sant Antonio Abate di Versutta, Ciasarsa,
San Zuan, Vilasil, Versutta. 720 Congresso della Societa Filologica Friulana (ed. Gianfranco Elle-
ro), Udine 1995, pp. 481-500.

8  Franz KIRCHWEGER, Wandmalerei, Aspekte der Technik und Erhaltung, Gotik (ed. Giinter
Briicher), Miinchen — London — New York 2000 (Geschichte der bildende Kunst in Osterreich, 2),
pp. 451-452: catt. 188-222.
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1. Mojster Franc¢isek, Marijina smrt, okoli 1365. Krka/Gurk, Zupnijska in nekdanja stolna cerkev
Marijinega vnebovzetja

poslikave mojstra Franciska, izu¢enega v Vitalejevem spilimberskem nasledstvu
(poslikava apside v Spilimbergu okoli 1350—1358): prizor Marijine smrti na sever-
ni steni in podoba sv. Barbare na slopu v zupnijski in nekdanji stolni cerkvi v Krki
(Gurk),? prizori Marije zavetnice s plas¢em, Ane Samotretje, Prestola milosti in
Oznanjenja Mariji na zunanj$cini prezbiterija samostanske cerkve sv. Marije Mag-
dalene v Goss-Leobnu,1° Pieta in fragmentarno ohranjeni Oznanjenje Mariji ter
prerok Izaija v prezbiteriju cerkve Marijinega vnebovzetja v Gradcu (Leechkirche,

Graz)!1 in prizora iz Jezusovega otro$tva (Jezusovo rojstvo, Beg v Egipt) na nekda-

9 Upodobitev Marijine smrti bi sicer lahko nastala ze okoli leta 1365. Cf. Elga LANZ, Die mittelal-
terlichen Wandmalereien in der Steiermark, Wien 2002 (Corpus der mittelalterlichen Wandmalerei
in Osterreich, 2), pp. 174—175; Alenka VODNIK, Italijanske in italijansko usmerjene slikarske delav-
nice okoli leta 1400 v vzhodnoalpskem prostoru, Ljubljana 2005 (doktorska disertacija, Univerza v
Ljubljani, tipkopis), p. 18.

10 prizori bi lahko vsekakor nastali ze okoli leta 1370. Cf. VobNIk 2005, cit. n. 9, p- 18.

11 Cf. KIRCHWEGER 2000, cit. n. 8, pp. 450—451.
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nji severni zunanjs¢ini zahodne empore zupnijske cerkve sv. Jurija na Ptuju,12 kakor
tudi z letnico 1377 datirani in signirani epitaf Katarine Viltuske (von Wilthausen)
na juzni steni srednje ladje v Murauu.13

Podobno kot v Sloveniji naj bi sicer od osemdesetih let dalje tujim furlanskim
slikarjem sledili ze ali v njihovih delavnicah priuceni slikarji, kot mojster Henrik
(iz Gradca),1* ali zgolj njihovi lokalni posnemovalci oziroma slikarji, ki jih slogov-
no ne moremo povezati s Furlanijo (npr. Mojster Nonce vasi).15

Navkljub tolikokrat ponovljenim prvotnim tezam o »enotnem toku, ki se je od
sredine 14. stoletja na Siroko prelival ¢ez Furlanijo in Slovenijo in je postal odlo-
¢ilen za slogovni znacaj zahodnoslovenskega in koroskega slikarstva ob koncu 14.
in prvih desetletij 15. stoletja«,16 se je tako nazadnje izkazalo, da gre pri delovanju
furlanskih freskantskih delavnic v obravnavanem vzhodnoalpskem prostoru za
razmeroma nenaden in kratkotrajen pojav, tj. od priblizno sredine Sestdesetih do
zgodnjih osemdesetih let 14. stoletja.1?

Medtem ko pri slovenskih poslikavah pojasnila za ta »prodor« bolj ali manj se
vedno vztrajajo pri pripadnosti nasih krajev oglejskemu patriarhatu, geografski
blizini (kar velja zlasti za Gorenjsko, ki je bila s trgovsko potjo preko Skofje Loke
in Poljanske doline povezana s Posocjem),8 ali celo »modnostjo in aktualnostjo«
furlanskih delavnic,!® se je za avstrijsko Korosko in Stajersko izkazalo, da so nav-
kljub pripadnosti oglejskemu patriarhatu in podobni geografski blizini, najemom
furlanskih slikarjev botrovale povsem drugac¢ne okoliscine.

Po razpadu Velike Karantanije v zacetku 11. stoletja in njeni delitvi med razne
fevdalne gospode, med katerimi si je po obnovitvi patriarhata v Ogleju s¢asoma

najvecji del ozemlja juzno od Drave ter hkrati poleg cerkvene tudi posvetno oblast

12 Janez HOFLER, Srednjeveske freske v Sloveniji IV, Vzhodna Slovenija, Ljubljana 2004, p. 157.

13 Cf. Maria WALCHER, Gli affreschi del Duomo di Spilimbergo e il problema di Cristoforo da Bo-
logna, Arte in Friuli Arte a Trieste, IV, 1980, pp. 33—47; Najverjetneje gre za zadnje Franciskovo delo,
pri katerem je verjetno Ze sodeloval tudi slikar Henrik. VopNik 2005, cit. n. 9, pp. 17, 23.

14 Janez HOFLER — Alenka VODNIK, Der Maler Heinrich in Zweinitz — ein Grazer, Carinthia I, CXCVI,
2006, pp. 600—602. Ceprav ob Henrikovem podpisu v Zweinitzu razberemo, da »je iz Gradca«, po tem
ne moremo zatrdno sklepati, da je bil to tudi njegov domicil. Cf. VopNik 2013, cit. n. 5, p. 258.

15 Vopnik 2005, cit. n. 9, p. 71 ss. Vodilnega slikarja brzkone lahko poveZemo z Benedijo.

16 Cf. e. g. France STELE, Slikarstvo v Sloveniji od 12. do 16. stoletja, Ljubljana 1969, pp. 120, 136;
France STELE, Gotsko stensko slikarstvo, Ljubljana 1972, p. XI; HOFLER 1996, cit. n. 4, p. 12.

17 yopnix 2012, cit. n. 2, pp. 41-49.
18 HOEPLER 1996, cit. n. 4, p. 12.

19 HOFLER 1996, cit. n. 4, p. 15.
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2. Mojster Francisek, Pieta, okoli 1370. Gradec/Graz, Leechkirche, cerkev Marijinega vnebovzetja

pridobil patriarh, je namre¢ po sredini 14. stoletja narodnostno mesana in do te-
daj razmeroma spokojna Furlanija postala prizoris¢e nenehnih fajd ter predvsem
sovraznosti proti centralni oblasti Ogleja.

Ze tako skrhani odnosi, ki so vodili celo do umora patriarha Bertranda leta 1350,
so se namrec¢ po kratkotrajnem navideznem miru, ko je bil v obdobju sedisvakance
v Furlaniji za generalnega kapitana izvoljen vojvoda Albrecht II. Habsburski,2? po
njegovi smrti leta 1358 in prevzemu oblasti njegovega sina Rudolfa IV. Habsbur-
skega, le Se zaostrili in leta 1361 dosegli vrhunec kar z aneksijo.

Septembra tega leta je Rudolf ob podpori stevilnih »furlanskih« in v spremstvu
»avstrijskih« zaveznikov z vojsko vkorakal v Furlanijo.21 Porazeni patriarh, ki ga je

20 \Yilhelm Baum, Die Grafen von Gorz in der europdischen Politik des Mittelalters, Klagenfurt
2000, p. 204.

21 Tam so ga Ze pri¢akovali $tevilni zavezniki: goriski grofje, gospodje iz Rosazza, Spilimberga,
Villalte, Strassolda, Pordenoneja, Ragogne, Pignana, Prate, Cuccagne, Manzana, Partistagna idr. Cf.
Joseph von ZAHN, Austro—Friulana, Fontes rerum Austriacarum, Wien 1877, p. 42; Fabio Cusin, Il
confine orientale d’Italia, Trieste 1977, p. 54; Alois NIEDERSTATTER, Osterreischische Geschichte,
1278-1411. Die Herrschaft Osterreich, Fiirst und Land im Spdtmittelalter, Wien 2001, p. 158.
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3. Mojster Francisek, epitaf Katarine Viltuske, 1377. Murau, z. c. sv. Mateja

Rudolf pod pretvezo, da gresta skupaj k cesarju Karlu, zvabil na Dunaj in tam zaprl
v ujetnistvo, pa je bil tako v t. i. dunajskem miru prisiljen odobriti avstrijskega de-
zelnega glavarja za Furlanijo in se hkrati odpovedati vsem fevdom na Stajerskem,
Koroskem in Kranjskem.22

Ker je Rudolf so¢asno (in ponovno $e leta 1364) prepovedal cehe ter hkrati vabil
tuje obrtnike, mdr. tudi zato, da bi »popolnil« izpraznjena mesta zaradi posledic
kuge leta 1349, lahko domnevamo, da so se prav zato delovna obmocja za furlan-
ske slikarje razsirila,23 kar so najprej izrabili prav Rudolfovi zavezniki v habsburski
bitki proti oglejskemu patriarhu. Tako predvsem goriski grofje s svojimi ministe-
riali in krski skofje. Goriski (morda sam Majnhard VIL.) bi bili tako lahko najmanj

posredniki pri poslikavi v Smohorju,24 medtem ko pridejo v postev v Lienzu in

22 Baum 2000, cit. n. 20, p. 210.

23 Cf. Robert W. SCHELLER, Exemplum. Model-Book Drawings and the Practice of Artistic Trans-
mission in the Middle Ages (ca. 900 — ca. 1450), Amsterdam 1995, p. 28.

24 Goriski grofje so bili namre¢ ne le pokrovitelji cerkve sv. Mohorja in Fortunata v Smohorju, am-
pak od leta 1362 dalje verjetno tudi posestniki nekaj kilometrov oddaljenega gradu Griinburg. Cf.
Walther FRESACHER, Erlduterungen zum Historischen Atlas der sterreichischen Alpenlénder, 2. Ab-
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Ottingu zlasti njihovi ministeriali Flaschbergi.25 Krski $kofje (ta ¢as Janez IL. von
Platzheim-Lenzburg,26 mdr. do leta 1370 tudi dezelni glavar Koroske) in kanoniki
krske skofije pa bi lahko najeli oziroma priporocili mojstra Franc¢iska naro¢nikom
vseh njegovih poslikav, morda pa mu celo lahko pomagali pri (vsaj zacasni) selitvi
v eno od obmurskih mest (Goss-Leoben, Graz, Murau),?? tj. pravzaprav na podro-
¢je, ki ga je obvladovala druzina Liechtenstein.28

Razmere v Furlaniji so se namrec ze leta 1364 zacele znova slabsati, patriarho-
va vojska je v Rudolfovi odsotnosti porazila njegove pristase, za namecek pa se je
Rudolf sprl $e z Majnhardom VII. Goriskim, kar je ob kugi v Furlaniji leta 136929
nedvomno komajda $e omogocalo moznosti »potovanj« freskantov iz Furlanije na
Korosko in obratno.

Zgolj posamicna dela furlanskih slikarjev so torej verjetno nastala Sele po Ru-
dolfovi smrti oziroma s premirjem med njegovim naslednikom Albertom III. in
Majnhardom VIL,, tj. med letoma 1370 in 1381, ko je bil Majnhard VII. Goriski de-
zelni glavar Koroske.30

Z novim koroskim dezelnim glavarjem Ulrikom Liechteinsteinskim (1381—

1384),31 ponovnem hudem izbruhu kuge leta 1382,32 ter nazadnje $e smrtjo Majn-

teilung: Die Kirchen- und Grafschaftskarte, Teil 8, 1: Kdrnten. Kirnten siidlich der Drau, Klagen-
furt 1966, pp. 92-96.

25 Ministeriali Flaschbergi so bili ta ¢as v Lienzu v sluzbi Gorikih, hrati pa poleg gradu Flaschberg
na Koroskem, posedovali tudi grad Solimbergo (Schonberg) v bliZini Valeriana. Cf. ZAHN 1877, cit.
n. 21, p. 52; FRESACHER 1966, cit. n. 24, p. 57.

26 TJanez II. je bil vsekakor velik podpornik in prista$ Rudolfa IV., nenazadnje je s stotimi mozmi
sodeloval pri aneksiji Furlanije. Jakob OBERSTEINER, Die Bischdfe von Gurk (1072—-1822), Klagenfurt
1969, pp. 166-170.

27 Kot deZelni glavar Koroske je imel zagotovo precejénji vpliv na svojem podroéju, meja Korogke pa
je kljub obcasnim premikom meje vendarle Se do konca srednjega veka segala vse do juznega brega
Mure). Fritz POPELKA, Murau im Mittelalter, Murau (ed. Ferdinand Tremel), Graz 1957, pp. 44—45.

28 DruzZina Liechtenstein je imela na Stajerskem obsezno posest, ki je vklju¢evala Leoben, mdr. pa
tudi grad Liechtenstein pri Judenburgu, grad Frauenburg in grad v Murau, kot tudi hiSe na Duna-
ju, v Brucku na Muri in v Gradcu, poleg tega pa je bila tudi sorodstveno povezana tako z Goriskimi
kot Ptujskimi (Andrej I. je bil npr. drugi¢ porocen z Dorotejo Gorisko, njegov brat Janez I. pa z Ano
Ptujsko). Jacob von FALKE, Geschichte des fiirstlichen Hauses Liechtenstein, I, Wien 1868, pp. 40,
177, 199.

29 Alfonso CORRADI, Annali delle epidemie occorse in in Italia dalle prime memorie fino al 1850,
I, Bologna 1865, p. 219.

30 Baum 2000, cit. n. 20, p. 217.
31 Claudia FRASS-EHRFELD, Geschichte Kirntens. I. Das Mittelalter, Klagenfurt 1984, p. 769.

32 Mesto Videm je celo prepovedalo kakrinekoli izhode oziroma prihode v mesto. CORRADI 1865,
cit. n. 29, p. 234.
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harda VII. leta 1385, pa je bilo najverjetneje delovanja furlanskih slikarjev na Ko-
roskem dokon¢no konec.

Medtem ko je narocila na Koroskem prevzel domacin Henrik, priucen v delav-
nici mojstra Franciska, jih je na Stajerskem, tj. na ozemlju Devinskih gospodov,33
vec¢inoma izvedla delavnica Mojstra Nonce vasi. Domnevamo lahko, da je vodil-
nega slikarja s seboj pripeljal prav kdo iz kroga najvplivnejsega clana druzine Huga
VIIL, ki je bil sicer od leta 1381 dalje tudi habsburski glavar v Trevisu.34

Ta nekdanji »enotni« tok, veckrat obravnavan v skupnem kontekstu,35 se torej
ob nadaljnjem $tudiju vse bolj razhaja, razkriva pa tudi, da so narocilom poslikav
botrovale tudi povsem razli¢ne Zelje oziroma potrebe naro¢nikov.

Na Slovenskem so bili ti vse od najzgodnejsih poslikav dalje ocitno naklonje-
ni predvsem cikli¢nim upodobitvam, tj. upodobitvam zgodovinskih dogodkov v
zapovedanem zaporedju, ki so vernike opominjali na bistvene tocke krscanske
doktrine,36 kot so cikli Kristusovega trpljenja (tako ze v Biljani, Crngrobu, Bodo-
vljah, ali pozneje npr. na Bregu pri Preddvoru, sv. Lovrencu nad Skofjo Loko, sv.
Tomazu nad Praprotnim itd.) oziroma v ¢asu t. i. »goriskih« delavnic tudi pripove-
dnim upodobitvam Pohoda in poklona sv. treh kraljev (sv. Lovrenc nad Skofjo Loko,
sv. Lovrenc nad Basljem, sv. Tomaz nad Praprotnim itd.) in legendam zavetnikov
cerkva (legenda sv. Andreja v p. c. sv. Andreja v Gostecah ali legenda sv. Florijana v
p. c. sv. Florijana nad Skofjo Loko), ki so pokrivale vso razpolozljivo steno (ali stene).

Prav nasprotno so — morda z izjemo poslikave v Ottingu (Poklon sv. treh kra-
ljev, Kristus v mandorli) in danes le fragmentarno ohranjene v Smohorju (zgolj trije
apostoli od nekdanje apostolske vrste) — na Korogkem in Stajerskem vse furlanske
oziroma zgodnejse poslikave omejene na zgolj posamezne teme ali podobe in $e to
le na delu stene, ostenja, ali zgolj slopa.

Upodobitve Oznanjenja Mariji (Murau, Goss-Leoben, Gradec), Krizanja (Juden-

burg), Polaganja v grob (Murau), Marijine smrti (Krka, Judenburg), Kronanja Ma-

33 Devinski so se leta 1366 podvrgli Habsburzanom, za zvesto sluzbo pa je Hugo VIIL, s katerim je
rodbina pravzaprav dosegla visek, dobil v zastavo Stevilne posesti: leta 1374 grad in mesto Slovenj
Gradec, leta 1380 gospostvo Pliberk (Bleiburg), 1382 Rebrco (Rechberg), Zelezno Kapljo (Eisenka-
ppel), Gustanj (nekdanji trg Ravne na Koro$kem), postopno pa $e gradove v Marenbergu (Radlje), Slo-
venskih Konjicah, Mariboru ter trg in grad v Ivniku. Franc Kos, Iz zgodovine Devinskih gospodov,
Razprave Znanstvenega drustva za humanisti¢ne vede v Ljubljani I, Ljubljana 1923, p. 124; Miha
Kost, Potujoci srednji vek. Cesta, popotniki in promet na Slovenskem med antiko in 16. stoletjem,
Ljubljana 1998, p. 43.

34 Kos 1923, cit. n. 33, p. 120.
35 E. g. ZELEZNIK 2000, cit. n. 6, passim.

36 Cf. Herbert L. KESSLER, On the State of Medieval Art History, The Art Bulletin, LXX/2, 1988,
p. 186.
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4. Mojster Henrik, Marija na prestolu s sv. Emo in Viljemom, okoli 1385. Krka/Gurk,
Zupnijska in nekdanja stolna cerkev Marijinega vnebovzetja
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rije (v Judenburgu celo dvakrat), tako kot sicer$nje »klasi¢ne naboZne«37 oziroma
»kultne« podobe, kot so Zalujo¢a Marija z mrtvim Kristusom v naro¢ju (Gradec),
Marija zavetnica s plas¢em, Ana Samotretja, Prestol milosti (Goss-Leoben) ali Tr-
peci Kristus (Judenburg), ¢eprav vcasih tudi v medsebojni navezavi (npr. Oznanje-
nje Mariji poleg Polaganja v grob v Murauu, Krizanje pod Marijinim kronanjem v
Judenburgu) ali z dodanimi drugimi vsebinami (ob Pieta $e Oznanjenje Mariji in
prerok Izaija, Gradec), namrec pricajo, da so bile te podobe namenjene prej zasebni
poboznosti38 kot pa rabi pri bogosluznih obredih, v kakrsne je bilo sicer (verjetno
v so¢asnih slovenskih primerih) vkljuceno sirse cerkveno obcestvo.3?

Ob formalno ikonografskih razlikah pa izstopa $e predvsem to, da so v sklo-
pu »korosko-stajerskih« izbranih podob skorajda redno upodobljeni tudi njihovi
donatorji.

Tako poleg klececega gospoda Flaschberga, ki ga v Ottingu priporoca sv. Ju-
rij na prestolu sedeci Mariji v prizoru Pohoda in poklona sv. treh kraljev, pravza-
prav srecamo upodobitve donatorjev tudi ob vseh ohranjenih poslikavah mojstra
Franciska: v Krki nekega kanonika pod podobo sv. Barbare in ve¢ kanonikov pred
Marijino posteljo v prizoru njene smrti (sl. 1), danes sicer le Se slabo razpoznavne
donatorje v Judenburgu ob omedlevajo¢i Mariji v prizoru Krizanja, dva predstav-
nika nemskega viteskega reda pred zalujo¢o Marijo z mrtvim Jezusom v narocju v
Gradcu (sl. 2),40 kot seveda tudi enega od gospodov Liechtensteinskih in Katarino
Viltusko ob Oznanjenju Mariji v Murauu (sl. 3).

To »pravilo« je, kot kaze, obstajalo tudi pozneje, saj upodobitve donatorjev sre-
¢ujemo tudi v delih lokalnih delavnic. Tako ze pri delih mojstra Henrika v Krki
(donatorja pod pripro$njikoma sv. Emo in njenim soprogom Viljemom pred Marijo

na prestolu na slopu kripte (sl. 4) in druzino z osmimi otroki pod §tiriindvajseti-

37 Termim »poboZnostne podobe« ali Andachtsbild, ki je nekdaj uposteval zgolj tabelne slike v za-
sebni rabi, je vsekakor potrebno razsiriti tudi na podobne podobe namenjene javni rabi, zlasti v cer-
kvah. Cf. Thomas NoLL, Zu Begriff, Gestalt und Funktion des Andachtsbildes im spaten Mittelalter,
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, LVI1/3, 2004, p. 298.

38 (f. Peter DINZELBACHER, Religi6ses Erleben vor bildender Kunst in autobiographischen und bi-
ographischen Zeugnissen des Hoch- und Spdtmittelalters, Imagies of Cult and Devotion. Function
and Reception of Christian Images in Medieval and Post- Medieval Europe (ed. Seren Kaspersen),
Copenhagen 2004, p. 64.

39 Kljuéni prizori naj bi bili vkljuceni, tj. tudi pokazani v razli¢ni pridigah. Gerhardt ScHMIDT,
Auftraggeber und Adressaten, Gotik (ed. Giinter Briicher), Miinchen — London — New York 2000
(Geschichte der bildende Kunst in Osterreich, II), p. 467.

40 Morda dezelni komtur Johann von Rumpenheim (1361-1365) ali Friedrich von Wobarth (ome-
njen leta 1376) in graski komtur brat Bernhard (omenjen leta 1360). KIRCHWEGER 2000, cit. n. 8,
p. 451.
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5. Delavnica Mojstra Nonce vasi, Nejeverni Tomaz, okoli 1385. Nonca vas/Einersdorf,
p. c. Marijinega vnebovzetja

mi starozaveznimi stare$inami pred Kristusom na prestolu) oziroma pri delavnici
Mojstra Nonce vasi (v Nonci vasi tako donatorski par z otroki pod upodobitvijo
Nejevernega Tomaza (sl. 5), ve¢ donatorjev pred Ano Samotretjo, vitez s soprogo
pred Marijo na prestolu in sv. Katarino ter Petrom (sl. 6), ki nam je z delovanjem
tudi na Slovenskem kon¢no zapustila ta ¢as edine podobe donatorjev (donator pod
Pohodom in poklonom sv. treh kraljev v Ravnah na Koroskem*! in donator in do-
natorica ob sv. Katarini oziroma sv. Antonu opatu v cerkvi Device Marije na Ka-
mnu pri Vuzenici).42

Upodobitve donatorjev seveda ne predstavljajo nikakrsne posebne ikonograf-

ske novosti, saj so bile tudi v avstrijskem prostoru znane ze pred tem. Tako npr.

41 HOFLER 2004, cit. n. 12, p. 177.

42 Syjetlana Kurelac in Robert Peskar sta sicer podvomila, da je poslikava delo Mojstra Nonée vasi,
pripisala sta jo »nekemu potujoc¢emu slikarju« pod mo¢nimi severnoitalijanskimi vplivi. Kot mozne-
ga naro¢nika poslikave pa sta omenila Petra Marenberskega, sicer gradi$¢ana v Vuzenici (omenjen
v letih 1398-1413). Svjetlana KURELAC — Robert PESKAR, Cerkev Device Marije na Kamnu, Dnevi
evropske kulturne dediscine, Kulturne poti 2000, Vodnik po spomenikih, Ljubljana 2000, p. 141. Cf.
HOFLER 2004, cit. n. 12, pp. 251-252.
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6. Delavnica Mojstra Nonce vasi, Marija na prestolu med sv. Katarino
in sv. Petrom, okoli 1385. Nonca vas/Einersdorf, p. c. Marijinega vnebovzetja

v slikanih oknih kot v stenskem slikarstvu,43 prav tako so razmeroma pogoste
tudi v stenskem slikarstvu trecenta. Upodabljanje donatorjev pri votivnih ipd.
podobabh, pri katerih svetniki posredujejo, tj. priporoc¢ajo posameznike in njiho-
ve druzinske clane ali Kristusu ali Mariji, pogosto sre¢amo tako v Toskani kot v
Beneciji, nenazadnje tudi v Furlaniji (Oglej, Videm, Valeriano, Versutta, Nimis,
Strassoldo itd.).

Kljub temu pa nenadnega in skokovitega porasta $tevila tovrstnih upodobitev
na avstrijskem Koroskem, Stajerskem (kot tudi ne njihove skorajda popolne odso-
tnosti na priblizno so¢asnih ohranjenih stenskih poslikavah v Sloveniji) nikakor
ne moremo povezati zgolj z njihovo vse vecjo priljubljenostjo,44 niti z morebitnimi
novimi slogovnimi impulzi, ki naj bi jih uveljavili furlanski oziroma drugi italijan-

ski slikarji in v njihovi maniri izuceni lokalni nasledniki.

43 Cf. ScuMIDT 2000, cit. n. 39, p. 467.

44 ScumipT 2000, cit. n. 39, p. 467.
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Ce bi v primeru enega od gospodov Flaschbergov v Ottingu ali kanonika pod
podobo sv. Barbare v Krki $e lahko domnevali, da gre za votivni podobi, ki sta mor-
da nastali kot posledica zaobljube ob morebitni sre¢ni vrnitvi iz vojaskega spopa-
da leta 1361 v Furlaniji,#5 oziroma ob epitafu Katarine Viltuske v Murauu zaradi
spremnega napisa pod upodobitvama vemo, da gre za komemorativno podobo,46
so vzroki za nastanek preostalih doslej ostali $e vedno bolj ali manj nepojasnjeni
ali celo povsem prezrti.

Po analogiji z nastajanjem upodobitev donatorjev drugod pa vendarle lahko
sklepamo, da gre v vecini primerov prav za komemorativne podobe, kakréne so na-
stajale po dolo¢ilih oporocnikov v kriznih c¢asih,47 tj. predvsem v obdobjih izbru-
hov epidemij, kot je bila kuga. V italijanskih mestih je tako prvi porast tovrstnih
narocil mogoce pripisati ze prvemu in najve¢jemu izbruhu leta 1348, medtem ko
so bila ob vsaki umiritvi razmer (npr. med letoma 1339 in 1362) ta le redka, a so
seveda znova porasla ob vsakem novem izbruhu epidemije.48

Cetudi se morda na avstrijskem Koroskem, Stajerskem tak$ne oporoke ali niso
ohranile ali $e niso bile delezne podrobnejse obravnave, vsekakor lahko upravice-
no govorimo o podobnih vzrokih, konec koncev predvsem potrebah vernikov ozi-
roma njihovemu odzivu na kugo.

Kuga je sicer tako v Furlaniji kot na Koroskem in Stajerskem ze leta 1349 moc¢no
zdesetkala prebivalstvo, in temu tudi v drugi polovici 14. stoletja nikakor ni bilo pri-
zaneseno. »Crna smrt« se je namre¢ vracala v ponavljajocih se intervalih, ob neka-
terih manjsih (okoli leta 1364 in 1374) $e najmanj dveh izredno hudih v letih 1370 in
1381-1382.4% Na Koroskem je bila tako mdr. zabelezena tudi leta 1365 v Beljaku.50

Nevarnost oziroma celo velika verjetnost razmeroma nenadne smrti5! je za-

gotovo pri vernikih povecala skrb za usodo lastne duse, zaradi Cesar so se ne-

45 Vopnik 2012, cit. n. 2, p. 45.

46 Napis pod upodobitvama preberemo: »Anno d(omi)ni MCCCLXXVII hic leit fraw katren
vonwilthausen h(erre)n rudolfsotten tachter von liechtenstain die hat gestifft ain ewige mess und ain
ewic liecht vie ainen ewigen jar tag auf sand [...] alter die gestorb(e)n ist an sand partolames tag«.

47 7a avstrijski prostor sicer zgolj omembe, cf. ScHMIDT 2000, cit. n. 39, p. 467, sicer cf. Samuel K.
COHN, The Cult of Remembrance and the Black Death. Six Renaissance Cities in Central Italy, Bal-
timore — London 1997, pp. 249-264.

48 CouN 1997, cit. n. 47, pp. 249-264.

49 Boris VELIMIROVIC — Helga VELIMIROVIC, Plague in Vienna, Reviews of Infectious Diseases, X1,
5, 1989, p. 810; NIEDERSTATTER 2001, cit. n. 21, p. 16.

50 NIEDERSTTATER 2001, cit. n. 21, p. 16.

51 Glede na opis sodobnikov je smrt ob okuZbi nastopila najpozneje v treh dneh. Cf. NIEDERSTAT-
TER 2001, cit. n. 21, p. 16.
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dvomno oprijeli vseh razpolozljivih moznosti, ki bi vsaj olajsale usodo njihove
duse v vicah, ce se Ze niso mogli nadejati nebes. Revnejsi so se ob kesanju in po-
kori v molitvi zatekli po pomo¢ k Mariji, Kristusu, svetnikom, premoznej$i pa so
navadno uporabili Se druga¢ne »zascitne ukrepe«. Med njimi zlasti v oporokah
pogosto omenjeni »Seelgerit, tj. vse reci, ki pomagajo dusi, oziroma v nebesih
nalozeni zaklad, ki je temeljil na zalogi dobrih del, ki jih je posameznik naredil
Ze v tostranstvu.52

Verniki so zato velikodu$no poklanjali cerkvi razli¢ne darove (mdr. svece, vetno
lu¢ ipd.), nenazadnje tudi zato, ker so tako dobili v zameno (Ce Ze ne pravice poko-
pa v cerkvi) zagotovljeno vsaj pogrebno maso, vigilije in molitve. In kon¢no so, vsaj
tisti finan¢no najbolj zmozni, zase ustanavljali tudi spominske mase>3 oziroma se
celo dali upodobiti na stenski sliki.>*

Ta je ne le ohranjala nanje spomin,55 ampak tudi zagotavljala njihovo konstan-
tno prisotnost v cerkvenem prostoru, tako med samim bogosluzjem kot tudi sredi
krscanskega obcestva.56

Po nacelu reciprocnosti oziroma »do ut des«57 so namre¢ upodobljeni pokoj-
ni donatorji lahko od $e Zivecih vernikov pri¢akovali, da jih bodo ob molitvi pred
svetniki vkljucili v svoje molitve in priprosnje, saj je molitev za pokojne oziroma
njihov dus$ni blagor ze vsaj od 13. stoletja dalje veljala za sedmo duhovno delo

usmiljenja.58

52 Mt 6, 19-20: »Ne nabirajte si zakladov na zemlji, kjer uni¢ujeta molj in rja in kjer tatovi vlamlja-
jo in kradejo; nabirajte pa si zaklade v nebesih, kjer jih ne unicujeta ne molj ne rja in kjer tatovi ne
vlamljajo in ne kradejo.«; cf. Lk 12, 33-34: »Prodajte svoje premozZenje in dajte vbogajme. Naredite
si mosnje, ki ne ostarijo, neiz¢rpen zaklad v nebesih, kamor se tat ne pribliza in kjer molj ne razjeda.
Kjer je namrec vas zaklad, tam bo tudi vase srce.«

53 Poleg Katarine Viltuske v Murauu, sta npr. masi zase v krski stolnici ustanovila tako leta 1364
$kof Janez II. von Platzheim-Lenzburg (vsakoletno spominsko) kot Janez IV. von Mayrhofen leta 1385.
Slednji celo t. i. tretjo maso na glavnem oltarju sv. Device, ki je morala biti peta vsak dan. Za njeno
fundacijo je Janez IV. prispeval prihodek kar dvajsetih zasebno kupljenih domacij. Prav tako so bili
od tega prihodka placani $e drugi stroski, kot npr. ve¢na lu¢ pred oltarjem. Cf. Hans PIRCHEGGER,
Die Herrschaften des Bistums Gurk in der ehmaligen Siidsteiermark, Klagenfurt 1956 (Archiv fur
vaterldndische Geschichte und Topographie, XLIX), pp. 172, 186.

54 Ob izgubljenih oporokah se je od sicer$njega veliko veéjega daru cerkvi navadno ohranila le $e
ta. Cf. Corine SCHLEIF, Donatio et memoria. Stifter, Stiftungen und Motivationen an Beispielen aus
der Lorenzkirche in Niirnberg, Miinchen1990 (Kunstwissenschaftliche Studien, LVIII), p. 80.

55 pa¢vskladus srednjevesko »Gebetsmemoria«. Cf. SCHLEIFF 1990, cit. n. 54, p. 82.

56 Berndt HAMM, Religiositdt im Spditen Mittelalter, Ttibingen 2001 (Spédtmittelalter, Humanismus,
Reformation, LIV), p. 61.

57 y»Dam, da bi ti lahko dal« Cf. Hamm 2001, cit. n. 56, p. 47.

58 ,,Za zive in mrtve Boga prositi«. Cf. SCHLEIFF 1990, cit. n. 54, p. 82.
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V zadnjih desetletjih 14. stoletja so zato dolocila v oporokah postajala vse bolj
precizirana: poleg denarnega zneska, namenjenega poslikavi,5? zelenega svetnika
ali prizora in roka, v katerem naj bi bila podoba izdelana (obi¢ajno leto ali dve), so
se tako predvsem pomnozile tudi zahteve po upodobitvi lastne figure, lahko tudi
v spremstvu izbranih umrlih sorodnikov.60

Izvedba z oporoko zaupanega narocila je bila seveda prepuscena izvrsiteljem
oporoke (najpogosteje $e zive¢im sorodnikom), ki so se morali s cerkveno skupno-
stjo dogovoriti o razpolozljivem prostoru, mestu in velikosti upodobitve, nenaza-
dnje so se morali odlo¢iti tudi, katerega slikarja bodo izbrali, pri ¢emer je bila ka-
kovost izvedbe zagotovo odvisna tudi od roka in denarnega zneska, namenjenega
poslikavi.

Izbor podobe, prizora je bil, kot receno, stvar osebne preference donatorja (v
tem primeru oporo¢nika), kar na avstrijskem Koroskem in Stajerskem potrjujejo
tudi posamezne poslikave cerkvenega prostora, za katere se dozdeva, da niso sle-
dile nikakrsnemu vnaprej$njemu programu, ampak so se zgolj prilagajale Zeljam
(in finan¢nemu vlozku) donatorjev.

Taksna je mdr. poslikava v Nonci vasi, kjer vidimo nanizane razlicne in med se-
boj nepovezane upodobitve: na juzni zunanj$¢ini fragmentarno ohranjeno Marijo
z detetom in sv. Katarino,®! na juzni steni v notranj$¢ini Pohod in poklon sv. treh
kraljev, na slavolo¢ni steni Ano Samotretjo, na severni ponovno Marijo z detetom
in Katarino (in sv. Petrom) ter prizor Nejevernega Tomaza, ki ga nekoliko prekriva
eden od sicer dveh (nekoliko poznejsih) prizorov iz legende sv. Katarine (Katarinin
disput in Katarino peljejo v jeco).

Slednja prizora pravzaprav posredno pritrjujeta mnenju, da so tudi sicer$nje
kompleksnejse oziroma narativne upodobitve (npr. poslikavi mojstra Henrika v Sv.
Lenartu pri Beljaku/St. Leonhard bei Villach in v Z. c. sv. Egidija v Zweinitzu ali
delavnice Mojstra Nonce vasi v Starem trgu/Altenmarkt bei Wies, v Ivniku/Eibi-
swald, Vogrc¢ah/Rinkenberg, Rinkolah/Rinkolach ... kot tudi morebitna v Celju)
nastale Sele v poznej$em casu, tj. v obdobju, ko je bila nevarnost kuge vsaj zac¢asno
pozabljena (tj. okoli leta 1385 ali pozneje).

Domnevi, da so torej poleg priloznosti za delo izven obicajnih delovnih ob-

mocij, ki so jih furlanskim in drugim slikarjem v obravnavanem ¢asu nudile nove

59 Seveda lahko tudi tabli ipd.
60 Cf. Conn 1997, cit. n. 47, pp. 249-264.

61 Skrajni podobi na levi in desni nista ve¢ dobro berljivi. Glede na angela na desni pa bi bilo mor-
da lahko upodobljeno tudi oznanjenje Mariji.
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geopoliti¢ne razmere, ki so hkrati finan¢no zmoznim zaveznikom in pristasem
novega (Ceprav le kratkotrajnega) stanja omogocile najemanje v aktualnem slogu
izu¢enih slikarjev, povec¢ani freskantski dejavnosti na Koroskem in Stajerskem bo-
trovale tudi potrebe vernikov, pa nenazadnje pritrjuje tudi Ze omenjena skoraj po-
polna odsotnost donatorskih upodobitev v priblizno socasnem slovenskem sten-
skem slikarstvu. Kot kaze, je namre¢ kuga pretezno ruralno podezelje Gorenjske

bolj ali manj obsla.62

Viri ilustracij: Matej Klemenci¢ (1-2); arhiv avtorice (3-6)

62V nasprotju z izredno hudo prizadetostjo na Koroskem, Stajerskem in na Dravskem polju (do
80% pustot), na Gorenjskem ni bilo opaziti kakega upada $tevila prebivalcev. Cf. Pavle BLAZNIK —
Bogo GRAFENAUER — Milko Kos — Fran ZwITTER, Kolonizacija in populacija, Zgodovinski casopis,
XXVI/1-2 (Gospodarska in druzbena zgodovina Slovencev. Zgodovina agrarnih panog. I. zvezek.
Agrarno gospodarstvo), 1970, p. 86; Vasko SIMONITTI, Pustote v 14. in 15. stoletju, Zgodovinski ¢a-
sopis, XLVIII/2, 1994, pp. 190-191.
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Remarks on the So-Called »Friulian Workshops
around 1400« in Eastern Alps regions
Opportunities, Possibilities, Necessities?

SUMMARY

In recent decades, research into the long-recognized activity of Friulian and other
North Italian painters in Slovenia (specially Upper Carniola) and Austria (Carinthia,
Styria), traditionally dated around 1400, has shown that many of these “Friulian” mu-
rals in Slovenia are not related with the work of Vitale da Bologna in Udine (1348—
1349), as previously assumed, but with his later works in the Emiglia Romagna region
(Pomposa, 1351 and Bologna, Santa Maria dei Servi, 1359). It is only the Carinthian
wall paintings dating from the mid-1360s to the last murals of the early 1380s which
showcase a close connection with Friuli, that is, Vitale’s Friulian pupils, who, in addi-
tion to their work in Udine, collaborated on Spilimbergo Cathedral (1350-1358). One
of the reasons for this relatively sudden and short-lived activity of Friulian painters
outside their original working area could certainly be deduced from the new geopo-
litical circumstances of that time: namely, the annexation of Friuli in 1361 by the ex-
tremely ambitious Rudolf IV of Habsburg and his train of numerous Carinthian and
Friulian supporters (like the Counts of Gorizia and their ministeriales the Flaschbergs,
the bishop of Gurk, etc.). Consequently, this forced the Patriarch of Aquileia not only
to approve an Austrian provincial governor of Friuli, but also to relinquish all his fief-
doms in Styria, Carinthia and Carniola. At the same time (in 1361 and again in 1364),
Rudolf, in an attempt to “fill up” the desolated towns after the plague, also prohibit-
ed guilds. Thus, for the first (and most likely the last) time, he finally enabled clients
from Carinthia, among others, to invite and hire craftsmen skilled in the new, “fash-
ionable style” from “abroad.”

After a short break (following new clashes in 13641365, the defeat of Rudolf’s sup-
porters in Friuli, Rudolf’s dispute with Meinhard VII of Gorizia, and Rudolf’s death in
1365 — in addition to another outbreak of the plague in 1369), possibly the only indi-
vidual works of Friulian painters in Carinthia were produced between the years 1370,
when the truce between Albrecht III of Habsburg and Meinhard VII of Gorizia was
declared and Meinhard was appointed provincial governor of Carinthia, and 1381. Like
in Slovenia, new wall paintings were commissioned either to local painters trained in
the “Friulian manner,” or to painters from the outskirts of Friuli and, in the majority
of cases, from other Venetian regions.

Besides the differences in geopolitical circumstances between Friuli, Carinthia and
Slovenia (with no outstanding political or familiar connections to Friuli) and the dif-
ferences in stylistic analysis, there is another major distinction within this so-called
“unified stream” of Friulian painters “penetrating” through Slovenia and Carinthia to
the north-eastern countries. Namely, it is an iconographical distinction: in Slovenia,
every so-called “Friulian” wall painting covers nearly all the space available (facade,
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entire south and north interior wall, etc.) with depictions of historical events. Mean-
while, Austrian wall paintings represent mainly singular images confined to a limited
space on a column or only on one part of the wall, which suggests that they were meant
to become somewhat similar to cult images and therefore intended more for private
contemplation, rather than a public one.

Last but not least, another not insignificant sign of such intensions are the almost
obligatory images of the kneeling donors, expecting prayers from pious spectators. Al-
though the images of the donors were not a new phenomenon, their sudden appear-
ance and constancy in Carinthia and later in the Styrian region suggests that most of
those wall paintings were commissioned more as commemorative than as votive im-
ages, considering they were highly popular remedies for the souls of the testators in
their last wills, especially in Italy (including Friuli) during the big crises, for example,
the major outbreaks of the plague.

Considering the deadly plague outbreaks in Friuli, Carinthia and Styria around
1364, as well as in 1370, 1374 and 1381-1382 (which most likely spared Upper Carni-
ola in Slovenia where no donor portraits have been found) we can assume, that in ad-
dition to the new geopolitical circumstances which enabled hiring former “foreign”
craftsmen, the necessities of believers also played a significant role.
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[Vobnik 1] Mojster Franc¢isek, Marijina smrt, okoli 1365. Krka/Gurk, Zupnijska in nekdanja stolna
cerkev Marijinega vnebovzetja




[Vobnik 2] Mojster Francisek, Pieta, okoli 1370. Gradec/Graz, Leechkirche, c. Marijinega vnebovzetja
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[Vobnik 3] Mojster Francisek, epitaf Katarine Viltuske, 1377. Murau, 7. c. sv. Mateja
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Sinopsisi / Abstracts

1.01 1ZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Janez HOFLER, Se nekaj premislekov k zgodovini kartuzijanskega
samostana v Zi¢ah in Marijini cerkvi v Spitali¢u

Klju¢ne besede: kartuzijanski red, arhitektura, 12. stoletje, Slovenija, Spodnja Stajerska,
Zice, Spitali¢

Namen ¢lanka je, da na osnovi znanih kot tudi doslej neupostevanih zgodovinskih po-
datkov preveri, popravi in dopolni dosedanje ugotovitve o zgodovini kartuzijanskega sa-
mostana v Zi¢ah in gradnji njegove zgornje cerkve, poleg tega pa kriti¢no presodi novej-
$e poglede na gradnjo bratovske cerkve v Spitali¢u. Ugotoviti je bilo mogoce, da je bila
zgornja cerkev koncana do leta 1185 in nedvomno posvecena 5. marca 1190, medtem ko
je treba gradnjo bratovske cerkve v celoti postaviti v ¢as do leta 1192 ali kmalu zatem.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Janez HOFLER, Some Additional Reflections on the History
of the Carthusian Monastery in Zice and St Mary's Church in Spitalié

Keywords: Carthusian order, architecture, 12th century, Slovenia, Lower Styria, Zice,
Spitali¢

The aim of this article is to examine, correct and supplement the existing findings on the
history of the Carthusian monastery in Zice and the construction of its upper church
on the basis of known as well as up-till-now disregarded historical data. Additionally,
this article will critically evaluate more modern views on the construction of the sibling
church in Spitalic. It was possible to ascertain that the upper church was finished by the
year 1185 and was certainly consecrated on the 5" of March 1190, while the entire con-
struction of the sibling church must be placed in the period before 1192 or soon after.

1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Alenka VODNIK, Opombe k poslikavam t. i. »furlanskih delavnic okoli leta
1400« v vzhodnoalpskem prostoru. Priloznost, (z)moznost, potreba?

Klju¢ne besede: stensko slikarstvo, furlanski slikarji, donatorski portret, Koroska,
Gorenjska, pozni srednji vek

Slogovne analize so v zadnjih desetletjih razkrile precej$nje razlike v produkciji nekda-
njega »enotnega toka furlanskega slikarstva okoli leta 1400« v Sloveniji (zlasti Gorenjska)
in Avstriji (zlasti Koroska). V nasprotju z Gorenjsko kazejo koroske poslikave tesnejso
navezavo na soc¢asno furlansko slikarstvo, na kar so nedvomno vplivale tedanje geopoli-
ti¢ne razmere, ki so vernikom ob porastu potreb po (samo)podobah ob ponavljajocih se
izbruhih kuge omogocale »uvoz« tujih slikarjev.
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1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Alenka VODNIK, Remarks on the So-Called »Friulian Workshops around
1400« in Eastern Alps Regions. Opportunities, Possibilities, Necessities?

Keywords: wall paintings, Friulian painters, donor portrait, Carinthia, Upper Carniola, late
middle ages

In recent decades, stylistic analyses have shown significant differences within the so-
called “unified stream” of Friulian painters “penetrating” through Slovenia (Upper Car-
niola) and Carinthia to the north-eastern countries around the year 1400. Carinthi-
an wall paintings remain closely connected to Friuli (as opposed to Slovenian murals),
which was most probably caused by the specific geopolitical circumstances of that time
followed by recurrent outbreaks of the plague, when customers were more likely to hire
skilled craftsmen from abroad.

1.01 1ZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Damir TULIC, Mario PINTARIC, Glina in marmor. Nova kiparska dela
Giusta Le Courta na Dunaju in v Varsavi

Klju¢ne besede: Giusto Le Court, Sv. Pavel, terakotni modeli, Dunaj, Sv. Jernej, marmor,
Var$ava, benesko baro¢no kiparstvo

Na avkeiji umetnin pri Dorotheumu na Dunaju je bila pred kratkim prodana 28 cm vi-
soka terakotna busta, opisana kot model poprsja bradatega moskega, delo neznanega
avtorja s konca 17. stoletja. V dunajski terakotni busti lahko z gotovostjo prepoznamo
delo slavnega kiparja Giusta Le Courta (Ypres, 1627 — Benetke, 7. oktober 1679). Gre za
poprsje svetega Pavla, katerega marmorna verzija je v kapeli vile Bernarda Navea v Cit-
tadelli pri Padovi. Terakota in poprsje sta nastala kot redukcija kolosalnega kipa svetega
Pavla iz beneske cerkve Santa Maria della Salute, ki ga lahko datiramo v osmo desetletje
17. stoletja. Le Court je na Zeljo naro¢nika podobe apostolov iz beneske cerkve in monu-
mentalni Marijin kip na njenem glavnem oltarju zmanjsal in predelal v format poprsja.
S ciklom apostolov iz Salute je povezana tudi marmorna 32 cm visoka glava, ki je raz-
stavljena v Narodnem muzeju v Varsavi. Doslej je bila evidentirana kot glava sv. Hiero-
nima in kot delo neznanega rimskega kiparja iz 17. stoletja, vendar jo moramo povezati
s kipom sv. Jerneja iz Salute oziroma s poprsjem tega apostola iz Ca' Nave, narejena pa je
bila za zaenkrat neznanega zbiratelja. Jernejeva glava iz Var$ave odpira vprasanja o mo-
Znosti obstoja drugih glav, ki bi jih lahko izdelal Le Court kot redukcije slavnih aposto-
lov iz Salute, in o sicersnjih replikah lastnih del v manj$em merilu, ki so bile namenjene
zbiralcem in do zdaj $e niso znane.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Damir TULIC, Mario PINTARIC, Clay and Marble. New Sculptures by
Giusto Le Court in Vienna and Warsaw

Keywords: Giusto Le Court, St Paul, terracotta models, Vienna, St Bartholomew, marble,
Warsaw, Venetian baroque sculpture

AtaDorotheum art auction in Vienna, a twenty-eight-centimetre-tall terracotta sculp-

ture was sold not long ago, described as the bust of a bearded man, the work of an
unknown artist from the end of the 17" century. In this Viennese terracotta bust, we
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can, with some degree of certainty, recognise the work of the famous sculptor Giusto
Le Court (Ypres, 1627 — Venice, 7 October 1679). The sculpture in question is a bust
of St Paul, the marble version of which can be found in the chapel of Bernardo Nave’s
villa in Cittadella, Padua. Both The terracotta and the marble bust were produced as
smaller versions of the head of the colossal statue of St Paul from the Venetian church
Santa Maria della Salute, which can be dated back to the 1670s. Upon Bernardo Nave’s
wishes, Le Court shrunk and reworked the figures of the Apostles from the Venetian
church and the monumental statue of the Virgin Mary on her main altar into a bust
format. The cycle of apostles from Salute is also related to the marble thirty-two-cen-
timetre-tall head on display at the National Museum in Warsaw. Up till now, it has
been recognised as the head of St Hieronymus, a work of an unknown Roman sculptor
from the 17 century; however, we must connect it to the statue of the apostle Bar-
tholomew, or rather with his bust in Ca’ Nave, made for a yet unknown collector. St
Bartholomew’s head in Warsaw opens up new questions about the possible existence
of other heads which could have been produced by Le Court as smaller versions of
the famous apostles from Salute as well as other replicas of his own works on a small-
er scale which were intended for collectors and have remained unknown until now.

1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Enrico LUCCHESE, Uporaba likovnih virov v 18. stoletju: primer slikarja
Nicole Grassija

Kljuéne besede: Nicola Grassi, Antonio Balestra, Parmigianino, Palma ml., David Teniers ml.,
Andrea Zucchi, Giovanni Antonio Faldoni, Jan Van Troyen, benesko slikarstvo 18. stoletja

Kot drugi beneski slikarji je tudi Nicola Grassi pri snovanju svojih slik uporabljal grafike.
V c¢lanku je predstavljeno nekaj primerov taksnega nacina dela. Med sodobnimi slikar-
ji je bil za Grassija pomembna referenca Antonio Balestra iz Verone. Poleg tega je nanj
moc¢no vplivala tudi zbirka Parmigianinovih risb, ki jih je leta 1721 v Londonu kupil Be-
nec¢an Anton Maria Zanetti starejsi. Do konca tretjega desetletja 18. stoletja je Grassi pri
svojem delu uporabljal grafike, narejen po teh risbah, v nadaljevanju kariere pa se je obr-
nil k drugim likovnim virom.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Enrico LUCCHESE, Use of Figurative Sources in the Eighteenth Century:
The Case of the Painter Nicola Grassi

Keywords: Nicola Grassi, Antonio Balestra, Parmigianino, Palma the Younger,
David Teniers the Younger, Andrea Zucchi, Giovanni Antonio Faldoni, Jan Van Troyen,
Eighteenth Century Venetian Art

Using specific examples, this paper discusses how Nicola Grassi, along with other Vene-
tian artists, used prints in order to produce his paintings. Among his contemporaries, a
colleague, Antonio Balestra from Verona, was an important reference for Grassi. Moreo-
ver, a decisive role was played by the Parmigianino’s drawings collection, bought in Lon-
don in 1721 by the Venetian Anton Maria Zanetti the Elder. Until the third decade of the
eighteenth century, Grassi used the prints from these sheets, while in the second part of
his career he discovered other figurative sources.




1.01 1ZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Mario PINTARIC, Antonio Michelazzi »di professione, scultore de' Marmi«:
novi arhivski podatki za reskega kiparja

Kljuéne besede: Antonio Michelazzi, Leonardo Zuliani, Paolo Zuliani, Gradisca d' Isonzo,
Reka, 18. stoletje, Carlo Picho, Alberto Bastasi, Benetke, Giovanni Rigetti, Pietro
Baraziolli, kiparstvo

Altarist in kipar Antonio Michelazzi (Gradisca d’Isonzo, 1707—Reka, 1771) se je formiral
v delavnici druzine Zuliani. Leta 1724 je Paolo Zuliani odprl delavnico na Reki, v kateri
je delal tudi Michelazzi, od leta 1727 dalje pa tudi Carlo Picho. Michelazzi je leta 1729
zacel samostojno kariero, leta 1733 pa ustanovil bottego, v katero sta iz Benetk prisla
kamnoseka Giuseppe Rigetti in Pietro Baraziolli. V ¢lanku so objavljeni doslej neznani
arhivski dokumenti, ki prinagajo pomembne podatke o zivljenju in delu reskega kiparja.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Mario PINTARIC, Antonio Michelazzi »di professione, scultore de' Marmi:
New Archival Sources for the Sculptor from Rijeka

Keywords: Antonio Michelazzi, Leonardo Zuliani, Paolo Zuliani, Gradisca d' Isonzo, Rijeka,
18™ century, Carlo Picho, Alberto Bastasi, Venice, Giovanni Rigetti, Pietro Baraziolli,
sculpture

The altar maker and sculptor Antonio Michelazzi (Gradisca d’Isonzo, 1707 — Rijeka, 1771)
was a unique artistic personality in 18th century Croatia. He was trained in the workshop
of the Zuliani family, established in 1724 by Paolo Zuliani, who brought along the young
Antonio Michelazzi and also invited Carlo Picho to join in 1727. In 1729, Michelazzi be-
gan his independent career, and in 1733, he established his own workshop to which some
Venetian stonemasons were invited, for example Giuseppe Rigetti and Pietro Baraziolli.
This article discusses the newly found documents that contribute significantly to the knowl-
edge of the master’s life and career.

ZUZ - LIV-2018

1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Matej KLEMENCIC, Bergantov budimpestanski portret ljubljanskega
trgovca

Kljuéne besede: slikarstvo, portret, Fortunat Bergant, Aleksander Andrioli, Zois,
Ljubljana, Trst

V ¢lanku je Portret trgovca iz budimpestanskega Muzeja likovnih umetnosti (Szépmavé-
szeti Mzeum) predstavljen kot delo kranjskega slikarja Fortunata Berganta (1721-1769),
portretiranec pa bilahko bil Aleksander Andrioli. Portret je slogovno blizu drugim Ber-
gantovim portretom lokalnega plemstva v Ljubljani in ga lahko datiramo v $estdeseta leta
18. stoletja, ko je slikar deloval v glavnem mestu Kranjske. Na podlagi $opa listov s trza-
$kim preiskurantom, ki ga upodobljenec drzi v desnici, lahko domnevamo, da gre za enega
od ljubljanskih trgovcev, ki je deloval med Trstom in drugimi mesti cesarstva. Obenem
pa se je zelel predstaviti tudi kot u¢ena oseba, s knjigami na policah na desni strani slike.
Med ljubljanskim trgovci, ki so trgovali s Trstom, je bil v tem c¢asu prave starosti in obe-
nem imetnik velike zasebne knjiznice le Aleksander Andrioli (0. 1718-1783), na verjetnost
taksne identifikacije budimpestanskega portreta pa namiguje $e nekaj arhivskih podatkov.
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1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Matej KLEMENCIC, A Portrait of a Merchant from Ljubljana by Fortunat
Bergant in Budapest

Keywords: painting, portrait, Fortunat Bergant, Alessandro Andrioli, Zois, Ljubljana, Trieste

This paper explores the Portrait of a Merchant from the Museum of Fine Arts in Budapest
(Szépmiivészeti Muzeum), a work by the Carniolan painter Fortunat Bergant (1721-1769),
and tentatively identifies the sitter as Alessandro Andrioli. The portrait closely recalls
Bergant’s series of portraits of various members of local nobility in Ljubljana and can be
dated back to the 1760s, when the painter was active in the capital of Carniola. As sug-
gested by the sheets of a Trieste price current in his left hand, the sitter was one of the
merchants from Ljubljana whose activities revolved around trade between this important
Adpriatic port and other parts of the Holy Roman Empire. On the other hand, the sitter
wanted to present himself as a learned person; hence, the books on the shelf on the right
side of the painting. Among the merchants in Ljubljana, Alessandro Andrioli (c. 1718—
1783) may have been the right age, having also been known for his large private library.
Moreover, some other archival data corroborate this identification.

1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Mateja BRESCAK, Stiki Ivana Zajca z lIvanom Mestrovicem v luéi polozaja
kiparstva na Slovenskem do prve svetovne vojne

Klju¢ne besede: Ivan Zajec, lvan Mestrovic, korespondenca, kiparstvo 19. in 20. stoletja
na Slovenskem

Med korespondenco Ivana Mestrovi¢a v zagrebskih Muzejih Ivana Mestrovica je tudi e
neobjavljeno pismo Ivana Zajca, poslano oktobra 1909 iz Ljubljane v Pariz. Je iz prelomne-
ga Casa v Zajcevi karieri in kratko predstavlja nespodbudno ljubljansko umetnostno situa-
cijo, osvetljuje pa tudi razmerje med obema kiparjema. Kljub so¢asnemu bivanju na Duna-
juin v Rimu ter kasnejsim stikom sta kiparja ubirala razli¢ni umetniski poti. Njuna bezna
sreCanja in delitev ateljeja, kar je predvsem Zajca resevalo iz financ¢ne zagate, niso rodili
pravega prijateljstva. Mestrovi¢ velja v zgodovini umetnosti za velikega umetnika, Zajec
pa je pravzaprav preko njega poskusal zase iskati ustvarjalne in eksisten¢ne priloznosti.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Mateja BRESCAK, Contacts between Sculptors Ivan Zajec and Ivan Mestrovi¢
in the Context of the Art Situation in Slovenia before the First World War

Keywords: Ivan Zajec; lvan Mestrovi¢; correspondence; 19" and 20 century sculpture
in Slovenia

Ivan Mestrovi¢’s correspondence (Muzeji Ivana Mestrovica, Zagreb) contains a letter
sent by Ivan Zajec from Ljubljana to Paris in October 1909, that is, in the crucial period
of Zajec’s career. It briefly describes the discouraging art situation in Ljubljana and il-
luminates the relationship between the two sculptors. They stayed in Vienna and Rome
contemporaneously and had contacts later, but their art took different paths. Their meet-
ings and shared studio (which saved Zajec’s financial straits) did not encourage a close
friendship. Through Mestrovi¢, a highly regarded sculptor in art history, Zajec tried to
find opportunities for creative work and for earning a living.




1.01 1ZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Tomislav VIGNJEVIC, Med Severom in Sredozemljem —
nekaj razmisljanj o Venu Pilonu

Klju¢ne besede: Veno Pilon, slikarstvo, 20. stoletje, Sredozemlje, Heinrich Wolfflin

Veno Pilon je bil izjemen slikar, ki je svojo izrazno mo¢ v precej$nji meri ¢rpal iz dveh
stilno in kulturnozgodovinsko lo¢enih umetnostnih entitet. Na eni strani italijansko-
-sredozemski svet in na drugi srednjeevropski prostor. To je tudi okvirna razdelitev dveh
poglavitnih vplivnih podrodij tega ustvarjalca, kar je razvidno tako is stilnih znacilnosti
njegovega slikarstva kot tudi iz njegove zivljenjske poti in zapisov, v katerih je oprede-
ljeval svoje vplive in vzpodbude. V ¢asu njegovega zgodnjega delovanja je bila opozicija
med predvsem slikovitim in ekspresivnim Severom ter poudarjeno plasti¢nim in medi-
tativnim Sredozemljem predmet $tevilnih konceptualizacij in obravnav, kar je naslo svoj
odmev tudi v Pilonovem slikarstvu in zapisih.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Tomislav VIGNJEVIC, Between the North and the Mediterranean -
Some Thoughts on Veno Pilon

Keywords: Veno Pilon, painting, 20" century, Mediterranean, Heinrich Wolfflin

Veno Pilon was an exceptional painter who largely drew his expressive power from two
stylistically, as well as culturally and historically, separate artistic entities: the Italian-
Mediterranean world on the one hand, and the Central European arena on the other. This
is also reflected in the approximate division of the artist’s two main areas of influence,
which is evident in the stylistic features of his painting, as well as his life’s path and his
notes, in which he defined his influences and models. During his early work, the opposi-
tion between the mostly picturesque and expressive North, and the emphatically plas-
tic and meditative Mediterranean was the subject of many conceptualisations and con-
siderations, the reverberation of which can also be found in Pilon’s paintings and notes.
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1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Asta VRECKO, Klub neodvisnih slovenskih likovnih umetnikov

Klju¢ne besede: Klub neodvisnih slovenskih likovnih umetnikov, Neodvisni, modernizem,
slikarstvo, obdobje med obema vojnama, Zoran Music¢, France Miheli¢, Stane Kregar,
Nikolaj Pirnat

Klub neodvisnih likovnih umetnikov, kratko imenovan Neodvisni, je bila verjetno najbolje
sestavi jo je sestavljalo $tirinajst kiparjev in slikarjev. Kot bolj ali manj enotna skupina
so sodelovali na $estnajstih razstavah na Slovenskem in eni v Zagrebu. Uspe$nost Ne-
odvisnih je bila povezana z izrazito izstopajo¢im talentom nekaterih ¢lanov, kakovostno
likovno izobrazbo, ki so jo ¢lani ve¢inoma dobili na akademiji v Zagrebu, zeljo po uvelja-
vitvi in dobro organiziranostjo.
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1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Asta VRECKO, The Independent Group of Slovenian Artists

Keywords: Independent Group of Slovenian Artists, The Independents, Slovene painting,
modernism, interwar period, Zoran Musi¢, France Miheli¢, Stane Kregar, Nikolaj Pirnat

The Independent Group of Slovenian Artists, also known as the Independents, was
likely the best organized artist collective on the Slovenian art scene in the thirties. In
the broadest sense, it consisted of fourteen Slovenian painters and sculptors. As a more
or less coherent group, they displayed their work at fifteen exhibitions in Slovenia and
one in Zagreb; however, all of them never appeared at the same exhibition together.
The success of the Independents was due to their considerable individual artistic tal-
ents, the adequate art education that most of the members received at the Academy of
Fine Arts in Zagreb, their clear aspirations and good organization.
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