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Doslej spregledana estetika Veita Stossa.
Krizani iz Dramel|

MOJCA JENKO

Narodna galerija v Ljubljani v svoji zbirki srednjeveske umetnosti hrani tudi ne-
kaj izjemno kakovostnih kosov, ki niso pomembni zgolj za slovenski ali za nekoli-
ko $irsi subalpski prostor, temve¢ sodijo tudi ob bok najkakovostnejse umetnostne
produkcije $irSega srednjeevropskega prostora. Mednje nedvomno sodi tudi doslej
spregledani KriZani iz Dramelj (sl. 1, 2).1

Lesen Kristusov corpus vecjih dimenzij (176 x 210 x 30 c¢m) je na ogled v raz-
stavni dvorani §t. 1 stalne razstave Narodne galerije. Deluje izjemno ekspresivno,
s3j je les z le skromnimi fragmenti polihromacije zaradi neprimerne uporabe v
preteklosti hudo izluzen.

V umetnostnem fondu Narodne galerije je ta umetnina od leta 1946/1947, ko je
ljubljanski Narodni muzej predal Narodni galeriji del svojih likovnih zbirk.2 Med
njimi je bil tudi »Krucifix 16. st.« z inventarno $tevilko NM 14268 (sl. 3).3

Pred skoraj sedemdesetimi leti je Emilijan Cevc prvi namenil strokovno pozor-

nost temu vélikemu razpelu, stiri desetletja pozneje se mu je posvetila Vesna Vel-

1 Narodna galerija, inv. n. NG P 69.

2 Narodna galerija, Arhiv NG, mapa VII-9, Seznam kipov, ki jih Narodni muzej odstopa v hrambo
Narodni Galeriji po sporazumu s Sefom odseka za umetnost in muzeje, Ljubljana S. decembra 1946.,
[prot.] Stev. 514/46, str. 4 (zap. st. 133): dokument sta 16. januarja 1947 podpisala v. d. ravnatelja Na-
rodnega muzeja Joze Kastelic in ravnatelj Narodne galerije Ivan Zorman.

3V stari inventarni knjigi Narodnega muzeja je pod inv. §t. 14268 zapisano tudi naslednje: »vi$
178 $ir razpetih rok 217 cm.« Drugih podatkov ni zabeleZenih.

4 Emilijan CEvc, Srednjeveska plastika na Slovenskem, Ljubljana 1956 (doktorska disertacija, Uni-
verza v Ljubljani, tipkopis), p. 43; Emilijan CEvc, Gotsko kiparstvo, Ljubljana 1967 (Ars Sloveniae),
pp. XXXII, LVI, fig. 61-62; Emilijan CEvc, Poznogotska plastika na Slovenskem, Ljubljana 1970, pp.
190, 293, fig. 131; Emilijan CEvc, Gotska plastika na Slovenskem (Ljubljana, Narodna galerija, 9. ok-
tober -30. december 1973), Ljubljana 1973, pp. 27, 137, cat. 120, fig. 129-130.
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1. Krizani iz Dramelj (recto), lipov (?) les, 176 x 210 cm. Ljubljana, Narodna galerija,
inv. §t. NG P 69

kovrh Bukilica,5 nato je strokovno vznemirjal Andreja Smrekarja,® nazadnje pa se

je z njim ukvarjala avtorica tega prispevka.”

5 Vesna VELKOVRH BUKILICA, Krizani, Gotika v Sloveniji (Ljubljana, Narodna galerija, 1. 6.—1. 10.
1995, ed. Janez Hoéfler), Ljubljana 1995, p. 209, cat. 107.

6  Andrej SMREKAR, Neznani rezbar: KriZani iz Dramelj, (ok. 1515), Sto umetnin Narodne galerije
(ed. Mateja Bre§cak), Ljubljana 2016, pp. 28-29, cat. 13; Andrej SMREKAR, Krizani iz Dramelj, ok. 1515,
Narodna galerija, 14. april 2020 [elektronski vir]: https://www.youtube.com/watch?v=BLCtCX8vqq0
(1. 3.2024).

7 Mojca JENKO, Odstiranja: Krizani iz Dramelj. Doslej spregledana estetika Veita Stossa = Rele-
vations: The Crucifix from Dramlje. The Hitherto Overlooked Aesthetics of Veit Stoss (Ljubljana, Na-
rodna galerija, 7. 3. - 3. 4. 2024) [elektronski vir]: https://www.ng-slo.si/si/razstave-in-projekti/raz-
stava/odstiranja-krizani-iz-dramel;j?id=5898 (7. 8. 2024).
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2. Krizani iz Dramelj (verso), lipov (?) les, 176 x 210 cm. Ljubljana, Narodna galerija,
inv. §t. NG P 69

Cevc je Krizanega iz Dramelj v svojem doktorskem delu uvrstil med plastiko
zacetka 16. stoletja.8 V svojih nadaljnjih raziskavah je nato nakazoval moznost de-
lavniskega izvora v smeri koroskega ali juznonemskega prostora, opozoril pa na slo-
govne sorodnosti s potezami sedecega sv. Petra iz Radovljice,? ki ga prav tako hrani

Narodna galerija.10 Kmalu zatem je isti avtor za slednjega nasel primerjalno gradi-

8  Cevc 1956, cit. n. 4, p. 43.
9 Cevc 1967, cit. n. 4, pp. XXX, XXXIL.

10 Narodna galerija, Sededi sv. Peter kot papeZ, inv. n. NG P 46.
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3. Hrbet Krizanega iz Dramelj. Ljubljana,
Narodna galerija, inv. $t. NG P 69

vo, in sicer na avstrijskem delu Stajerske.1! Ob primerjavi radovljiskega sv. Petra in
KriZanega iz Dramelj pa je zapisal: »Sorodna pa je modelacija obraza in las, soro-
dna je kon¢no tudi neka tiha zalost. Vsekakor zivita $tajerski in gorenjski spomenik
iz zelo podobnega duhovnega razpolozenja. Prav ni¢ ¢udno bi ne bilo, ¢e bi izdelek
tako kvalitetnega mojstra, kot je bil avtor sv. Petra, zasel tudi v okolico Celja.«12 Tri
leta pozneje je Cevc obe plastiki pripisal Kranjskemu rezbarju z zacetka 16. stoletja,
in sicer z besedami: »Mojster, ki mu pripisujemo kip sv. Petra iz Radovljice in Kri-
zanega iz Dramelj, je ustvarjal po vsej verjetnosti nekje na Kranjskem in bil med
rezbarji okoli leta 1500 najbolj ekspresivno razpolozen. Stilne pobude od salzbur-
ske strani niso izkljucene, prav tako pa bi bili mogoc¢i tudi tirolski vplivi in odmevi
koroskih $entviskih mojstrov.«13 V isti publikaciji, v katalozni enoti, ki obravnava
Krizanega, je avtor $e zapisal, da je bil t. i. Veliki Krizani po izjavi trgovca z ume-
tninami najden v Dramljah pri Celju, v razdelku »Ohranitev« pa naslednje: »Zdi
se, da je Krizani visel dalj ¢asa na prostem, brzcas na pokopaliskem krizu, kjer ga

11 Cevc 1970, cit. n. 4, p. 189.
12 Cevc 1970, cit. n. 4, p. 190.

13 Cevc 1973, cit. n. 4, p. 137.
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je razzrlo vreme. Prvotno njegovo mesto pa je bilo morda v cerkvenem slavoloku.
Mocno je poskodovan vrh glave, odlomila se je leva stran las in odpadel je vihra-
joc¢i konec tankega, med nogami potegnjenega in spredaj zavozlanega prta. Skopi
sledovi polihromacije.«1* Nazadnje je Cevc nastanek tega vélikega razpela posta-
vil v ¢as okoli 1515-20.15

Vesna Velkovrh Bukilica se je Krizanemu iz Dramelj posvetila v razstavnem
katalogu Gotika v Sloveniji.16 Opozorila je na podobnost z deli Mojstra iz Ottobe-
uerna oz. Hansa Thomanna (deloval 1502-1525), ki je kot zunanji sodelavec delal
za Striglovo delavnico iz Memmingena.l? Kljub tem opaZanjem pa se je avtorica
nazadnje pridruzila Cevcevi tezi, da sta naslovno véliko razpelo in slogovno soro-
dni Sedeci sv. Peter kot papez verjetno prisla izpod dleta domacega kranjskega rez-
barja, nastala pa naj bi okoli 1515.18

Nedavno je bil Krizani iz Dramelj v strokovnem fokusu Andreja Smrekarja. V
publikaciji, namenjeni promociji tedaj nacrtovane nove postavitve stalne razstave
v Narodni galeriji, ki je dozivela realizacijo ob njeni stoletnici, se je to véliko raz-
pelo znaslo med stotimi »naj-umetninami«. KataloZno enoto je Smrekar zacel z
besedami: »Krizani iz Dramelj pri Celju je del Kalvarije, morda prvotno namenje-
ne za cerkveno notranj$¢ino«; v nadaljevanju pa med drugim zapisal: »[...] po za-
dnji restavraciji, ki je odstrla dele originalne poslikave,1® moramo resneje racunati
z uvozom iz juznonemskega prostora«. Smrekar je to razpelo nazadnje opredelil
kot delo neznanega rezbarja, njegov nastanek pa postavil tako kot predhodno Vel-
kovrh Bukilica v ¢as okoli 1515.20 KriZani iz Dramelj pa Smrekarju ni dal miru.
V ¢asu pandemije je o njem posnel video film, ki se za¢ne z zanimivo informaci-
jo, opremljeno tudi z arhivskim fotografskim posnetkom: na njem so akademik in

profesor na ljubljanski Akademiji za likovno umetnost Bozidar Jakac (1899-1989),

14 Cgvc 1973, cit. n. 4, cat. 120.

15 Cevc 1973, cit. n. 4, cat. 120.

16 VELKOVRH BUKILICA, 1995, cit. n. 5.

17 Striglova delavnica iz Memmingena (ki je delovala med letoma 1430 in 1516) ni delala le za lokalni
$vabski trg, temvec je s svojimi slikarskimi in rezbarskimi izdelki zalagala tudi Tirolsko in Graubiin-
den. Manuel TEGET-WELZ, Strigel, Neue Deutsche Biographie, XXV, 2013, pp. 553—556 [elektronski
vir]: https://www.deutsche-biographie.de/pnd138563950.html#ndbcontent (24.5.2024).

18 VELKOVRH BUKILICA 1995, cit, n. 5, pp. 209-210.

19 Krizanega iz Dramelj je Narodna galerija med prenovo Narodnega doma predala v konservator-
sko-restavratorsko obdelavo Restavratorskemu centru Zavoda za varstvo kulturne dedisc¢ine Slove-
nije. Glej Nuska DoLENC KAMBIC — Tina VRENKO, Porocilo o konservatorsko-restavratorskem po-
segu na kipu Krizani, Ljubljana, december 2019.

20 SMREKAR 2016, cit. n. 6, p. 28.
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svetovno znani britanski kipar Henry Moor (1998-1986) in ravnatelj ljubljanske
Narodne in moderne galerije Karel Dobida (1896-1964). Avtor nam ob podobi fo-
tografije pove, da je Britanec leta 1955 obiskal osrednji slovenski hram starejse li-
kovne umetnosti ter se ob ogledu zbirke ustavil pred vélikim razpelom, vzel v roke
beleznico in si skiciral to izjemno ekspresivno delo.2! Avtor videa je v nadaljevanju
predstavil dotedanje reference, vecji del pa je namenil $pekulativnemu razmisle-
ku o mozni provenienci naslovne plastike, kar je Ze avtor videa nakazal z oznako

sromaneskna pripoved«.22

* ¥ %

Ob natan¢nem ogledu Krizanega iz Dramelj kmalu opazimo vrsto drobnih detaj-
lov, ki skoraj iznicijo vtis v literaturi pogosto navajane ekspresivnosti, opazoval-
ca pa napotijo k ob¢udovanju spokojnosti, ki preveva izmuceno Kristusovo telo v
njegovih zadnjih vzdihljajih.

Ce nam uspe odmisliti poskodbe, ki jih je leseni plastiki prizadejal zob ¢asa,
ugotovimo, da je pred nami lep6 grajeno mosko telo, skoraj akt, saj le tesno ovit
ledveni prt zakriva narocje. Telo je iztegnjeno: kolena so ravna, desna noga pribita
na levo, roki sta skoraj vodoravni in napeti. Na solidno grajenem prsnem kosu je
nakazan rebrni lok, v pasu pa se trup opazno zozi. Manjsa glava je nagnjena v de-
sno in rahlo sklonjena naprej. Na desno ramo pada ¢op moc¢no skodranih las. Iz-
razite obrazne poteze so fino in detajlno modelirane, o¢i skoraj zaprte, usta lahno
priprta. Veliko pozornost je rezbar posvetil ne le lasem, ampak tudi bradi in brkom;
zadnjih nad zgornjo ustnico ni. Krhka trnjeva krona je ohranjena le fragmentar-
no, najbolje z zadnje strani. Celotna povrsina telesa deluje zelo realisti¢no, saj pod
kozo slutimo skelet, misSice, kite in zile, na povrsini pa se je rezbar posveti tudi gu-
bam in gubicam, npr. okoli o¢i, na celu, na levi dlani, okoli kolen, nad desno peto.

Mojster je bil ves¢ svojega posla: sledil je vernosti ¢loveskega telesa in hkrati
dosegel tisto stopnjo stilizacije, ki je bila potrebna, da je ohranil lepotnost telesa
Bozjega sina, kar je ustrezalo kanonu ¢asa. Albrecht Direr (Niirnberg, 1471-1528),
sodobnik rezbarja obravnavanega Krizanega, je v osnutku uvoda svojega slikar-

skega priroc¢nika zapisal, da je bil anti¢cnemu svetu ideal lepote Apolon, za njegove

21 SMREKAR 2020, cit. n. 6.

22 Glej SMREKAR 2020, cit. n. 6.
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4. Krizani iz kapele Heiliggeist-
Spitala v Nirnbergu, lipov les,
201 x 199 cm. Nirnberg,
Germanski nacionalni muzej,
inv. §t. PL.O. 62

5. Krizani, lipov les, 156 x 154 cm.
Nirnberg, grajska kapela
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6. Krizani, lipov les, 207 x 197 cm.
Nurnberg, c. sv. Lovrenca

7. Wicklov Krizani, lipov les,
207 x 190 cm. Nirnberg,
c. sv. Sebalda
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sodobnike pa je nekaj najlepsega podoba Kristusovega telesa.23 Nedvomno je avtor
Krizanega iz Dramelj sledil tej miselnosti in stremljenju, kar je virtuozno prelil v
umetniski rezbarski izdelek.

Smrekarjeva usmeritev v juznonemski prostor se je izkazala za umestno. Ob
pregledu vélikih razpel na Bavarskem je pozornost vzbudila serija lesenih Krizanih
velikih dimenzij, delo znamenitega nemskega kiparja Veita Stossa (Horb am Nec-
kar, 1477-1533, Niirnberg). Mojster je izdelal ve¢ velikih razpel za niirnberske cer-
kve in kapele (sl. 4-7) pa tudi za druge kraje danasnje Bavarske (Miinchen, cerkev
sv. Petra)24 (sl. 8), skoraj enake izdelke tega mojstra najdemo $e v Krakovu (Marijina
bazilika)25 (sl. 9, 10) in okolici (Iwanowice, sl. 11) pa tudi v Firencah (Ognissanti, sl.
12) in $e kje. Rezbarski izdelki v vi§ino merijo od 147 do 207 c¢m, v $irino pa od 154
do 199 cm.26 S svojo natanc¢no obdelavo pa preseneca tudi manjse razpelo (34,5 *
33’ 6,5 cm), ki je sluzilo zasebni poboznosti in ga danes hranijo v Gettyjevem mu-
zeju v Los Angelesu (sl. 13).27 Vsi so iztegnjeni, s skoraj vodoravnimi in napetimi
rokami. Vsem je glava omahnila na desno stran, kamor se brez izjeme spusca tudi
¢op kodrastih las. Koza prekriva napete misice, kite in Zile ter ne skriva skeletnih
oblik. V vseh primerih je desna noga pribita na levo. Obrazne poteze so v vseh ina-

¢icah skoraj enake; skrbno negovana brada in brki so oblikovani po istih vzorcih.

23 Dijrer. Schriflicher Nachlass (ed. Hans Rupprich), II, Berlin 1966, p. 104.

24 Danes hranjen v katoli$ki Zupni cerkvi sv. Martina v Jengnu, kamor so ga iz Miinchna preseli-
li leta 1860. Glej Rainer KAHSNITZ, Veit Stof, der Meister der Krucifixe, Zeitschrift des Deutschen
Vereins fiir Kunstwissenschaft, XLIX-L, 1995-1996, p. 131.

25 Tam je danes hranjeno tudi t. i. Slackerjevo razpelo, edini kamnit tovrstni Stossov izdelek, sprva
namenjen pokopali§¢u. Mojster ga je izdelal pred 1496 po vzoru pokopaliskega kriza s Krizanim Ni-
clausa Gerhaerta iz Leydna (ok. 1420-1473) za Baden-Baden (dat. 1467). KAHSNITZ 1995-1996, cit.
n. 24, pp. 132-145.

26 Najmanjée (147 cm) je véliko razpelo iz Iwanowic (1495 ?); naslednji po velikosti (156 x 154 cm)
je Krizani iz grajske kapele v Niirnbergu (1505-1510); sledita mu KriZani iz Jengna (199 x 183 c¢m) in
oni iz kapele niirnberskega Heiligengeist Spitala (201 x 199 cm; danes hranjen v Germanskem naci-
onalnem muzeju, Niirnberg). Prvi naj bi nastal leta 1520, drugi pa $e v 90. letih 15. stoletju. Najvecdja
sta primerka v dveh niirnberskih cerkvah, v Svetem Lovrecu (207 x 197 cm) in Svetem Sebaldu (207
x 190): prvi je nastal okrog leta 1516, drugi pa leta 1520. Za druga Stossova vélika razpela (Krakov,
Marijina Bazilika; Firence, Ognissanti), Zal, ne poznamo dimenzij. Cf. Veit Stof in Niirnberg. Wer-
ke des Meisters und seiner Schule in Niirnberg un Umgebung (ed. Rainer Kahsnitz). Miinchen 1983,
pp. 122-128, cat. 5, pp. 186-194, cat. 16, pp. 277-283, cat. 23, pp. 290-294, cat. 25; Gottfried SELLO,
Veit Stof3, Miinchen 1988, pp. 28-30; Wokét Wita Stwosza. (Krakéw, Muzeum Narodowe, marec —
maj 2005, edd. Dobroslawa Horzela — Adam Organisty), Krakéw 2005; Around Veit Stoss (Cracow,
National Museum, marec — maj 2005, edd. Dobroslawa Horzela — Adam Organisty), Krakéw 2005,
pp. 9-11; Matthias WENINGER, Virtuosity for Connoisseurs: The First Small Crucifix by Veit Stoss
Resurfaces, Getty Research Journal, XVI, 2022, p. 39, n. 52.

27 KriZani, 1510-1515; hrugkov les, 34,5 x 33 x 6,5 cm; Los Angeles, ]. Paul Getty Museum, inv. §t.
2019.94. Glej WENINGER 2022, cit. n. 25, pp. 19-40, fig. 1.
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8. Krizani, les, 199 x 183 cm.
Jengen (Ostallgéu), katoliska
7. ¢. sv. Martina

9. Slackerjev Krizani, kamen,
235 x 225 cm. Krakov, bazilika
Matere Bozje
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10. Krizani, les. Krakov, bazilika
Matere BoZje, veliki oltar

11. Krizani, les, v. 147 cm.
lwanowice
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12. Krizani, les. Firence, cerkev
Vseh svetnikov / Ognissanti

13. Krizani, hruskov (?) les.
Los Angeles, J. Paul Getty
Museum, inv. §t. 2019.94
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Trnjeve krone so razli¢ne, ne le oblikovno, temve¢ tudi po ohranjenosti. Rezbar
si je drznil razviti domisljijo le pri oblikovanju ledvenega prta, kjer ni bil zavezan
kanonu in je lahko sledil tedanjim modnim umetnostnim smernicam: v nekaj pri-
merih je tesno oprijet (morda danes daje tak vtis tudi zaradi pozneje odlomljenih
fino oblikovanih zvihranih delov draperije), v drugih pa je bogatejsi tako po kolici-
ni blaga, kakor po stevilnih umetelno zavezanih vozlih in / ali modno vihrajoc¢ih,
mocno v prostor segajocih plasti¢nih zakljuckih.

Stossov kiparski rokopis je glede na zgoraj navedeno brez dvoma prepoznaven
tudi pri Krizanem iz Dramelj. Ze sama silhueta Kristusovega telesa — s sprednje in
zadnje strani pa tudi z bokov (sl. 14-21) - se skoraj dosledno ponavlja; opazne so
le manj$e variante, ki pa so posledica razli¢cnih tipov polihromacij oz. premazov
povrsine kipov.28 Ob primerjavi KriZzanega iz Dramelj s primerljivimi Stossovimi
izdelki pa ne smemo zanemariti tudi izluZenosti lesa, ki mu ga je prizadejal zob
Casa; neprimerna lokacija, nedvomno na prostem, pa je tudi vzrok lo¢no skrivlje-
nega corpusa, zdaj hranjenega v Narodni galeriji.

Pa vendar, Ce se osredoto¢imo na detajle obraza (sl. 22-28), ne moremo mimo
sorodno oblikovanih bolj ali manj skoraj zaprtih o¢i, ki so pomaknjene nekoliko
globlje pod ocesni lok z obrvmi. Pod njimi sta guba ali dve, ki kaZeta utrujenost,
ob zunanji strani pa so lo¢ne, skoraj praviloma kar zarkasto razporejene drobne
gubice. V vseh nepolihromiranih primerkih se srecujemo tudi z enako oblikova-
nimi gubami na nosnem korenu, sorodno pa je rezbar modeliral tudi one na celu.
Li¢nice so dosledno izstopajoce, saj so lica udrta. Usta so v vseh primerih rahlo
priprta, mestoma vidimo tudi zobe; ustnice so natanc¢no in pravilno oblikovane.
Pri vseh primerkih pod obema koncema nosa nad zgornjo ustnico izras¢ajo mehko
vzvalovljeni brki, ki se nato neopazno zlijejo s skrbno oblikovano in precej skodra-
no brado.2? Veliko podobnosti zasledimo tudi pri oblikovanju Kristusove priceske:
v vseh primerih ¢op nekoliko razmr$enih mo¢no vzvalovljenih las pada na desno
ramo, vrh glave pa so lasje po sredini razdeljeni s preco, medtem ko zadaj prosto
padajo na zatilje.30 Stoss je na izmuceno Kristusovo glavo posadil dva tipa trnjeve

krone: zelo sorodni sta si oni na glavah Krizanega v niirnberski grajski kapeli in v

28 polihromirani so celotni corpusi v Iwanowicah, v grajski kapeli v Niirnbergu, v Jengnu in v Fi-
rencah; vecina drugih je le rahlo toniranih, polihromiran pa imajo ledveni prt; oni iz Gettyjevega
muzeja je v celoti le toniran.

29 Glej WENINGER 2022, cit. n. 25, p. 34. fig. 12.

30 7 zadnje strani poznamo le izgled malega KriZanega iz Los Angelesa (glej WENINGER 2022, cit.
n. 25, p. 25, fig. 4), razpela iz sv. Lovrenca v Niirnbergu (glej KAHSNITZ 1995-1996, cit. n. 25, p. 166,
fig. 32) in Krizanega iz Dramelj (glej DoLENC KaAMBIC - VRENKO 2019, cit. n. 19, p. 8).
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14. Krizani iz kapele Heiliggeist-Spitala 15. Krizani (desni profil), lipov les,
v Nlrnbergu (desni profil), lipov les, 156 x 154 cm. Nirnberg, grajska kapela

201 x 199 cm. Nirnberg, Germanski

nacionalni muzej, inv. §t. PI.O. 62
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16. Krizani, lipov les, 207 x 197 cm. Nurnberg, 17. Krizani iz Dramelj (desni profil),
c. sv. Lovrenca 176 x 210 cm, lipov (?) les; Ljubljana,

Narodna galerija, inv. §t. NG P 69

87



MOJCA JENKO

18. Krizani iz Dramelj (levi profil), lipov (?) les, 19. Wicklov Krizani (desni profil), lipov les,
176 x 210 cm. Ljubljana, Narodna galerija, 207 x 190 cm. Nirnberg, c. sv. Sebalda
inv. 8t. NG P 69
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20. Wicklov Krizani (levi profil), lipov les,
207 x 190 cm. Nirnberg, c. sv. Sebalda
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21. Krizani (desni profil), hruskov (?) les,
34,5 x 33 x 6,5 cm. Los Angeles,
J. Paul Getty Museum, inv. §t. 2019.94
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22. Slackerjev Krizani — glava, brez
krone, med restavriranjem leta 1983.
Krakov, bazilika Matere BoZje

23. Krizani iz Dramelj — glava. Ljubljana,
Narodna galerija, inv. §t. NG P 69
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24. Krizani — glava. NUrnberg, grajska kapela

25. Krizani iz kapele Heiliggeist-Spitala
v NiUrnbergu — glava. NUrnberg, Germanski
nacionalni muzej, inv. §t. Pl. O. 62
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27. Krizani — glava. NUrnberg, c. sv. Lovrenca
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c. sv. Sebalda

28. Wicklov Krizani — glava. NUrnberg,

Firencah, katerih znacilnost je ve¢ vzporednih ovojev trnjevih vej, ki so ponekod
precno zvezane; pri vecini ostalih primerkov,3! tudi pri nasem, pa imamo opraviti
s krono, ki jo oblikuje preplet trnjevih vej, pre¢no zvezanih le na enem mestu, ne-
kje na zadnjem delu glave.32 Nekaksni oblikovno vmesni razlicici pa predstavlja-
ta trnjevi kroni na glavi Krizanega v Jengnu in v cerkvi sv. Sebalda v Niirnbergu,
kjer se trnjeve veje prepletejo le na nekaj mestih. Kaksna je bila izvirna, danes le
fragmentarno ohranjena trnjeva krona na Kristusovi glavi Slackerjevega razpela
v Marijini baziliki v Krakovu, pa nam obstojeca objavljena fotodokumentacija ne
razkriva.33 Kristusova glava je v vseh primerih nagnjena v desno, omahnila pa je
tudi naprej, posledica Cesar so izrazite in v vseh primerkih dobro vidne lo¢no po-

tekajoce gube na vratu, ki jih je rezbar oblikoval po istem kopitu.34

31 v yseh treh ostalih niirnberskih primerih (v Germanskem nacionalnem muzeju ter v obeh cer-
kvah, v Svetem Lovrencu in Svetem Sebaldu) in v Los Angelesu. Za razpela glej priloZeno slikovno
gradivo in WENINGER 2022, cit. n. 25, p. 25, fig. 4.

32 Glejn. 24.
33 Glej KansNITZ, 1995-1996, cit. n. 23, fig. 2, 6.

34 Glej WENINGER 2022, cit. n. 25, p. 21. fig. 2.
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29. Krizani iz Dramelj — trup (recto, izrez). 30. Krizani iz Dramelj — trup (verso, izrez).
Ljubljana, Narodna galerija, inv. §t. NG P 69 Ljubljana, Narodna galerija, inv. $t. NG P 69

Ce nadaljujemo z opazovanjem trupa, (recto: sl. 4-13; verso: sl. 29-32) je o¢itno,
da so nekateri bolj, spet drugi manj vitki, vsi pa so oZjega pasu in imajo izrazit pr-
sni ko$ z lepo oblikovanim rebrnim lokom. Prsna rana je v vseh primerkih na de-
sni, postavljena nekoliko nizje. Ledja Krizanega ovijajo razli¢no oblikovani prti: z
manj ali ve¢ vozli in z bolj ali manj vzvalovljenimi zakljucki draperije, v nekaterih
primerkih tudi vidno odlomljenih oz. pozneje preoblikovanih.35

Muskulatura trupa in okoncin je, $e posebej pri slednjih, zelo izrazita. Mojster
je pri oblikovanju sklepov — v ramenu, komolcu, zapestju, kolenu in gleznju - do-
sledno sledil istim vzorcem. Zal so prsti rok in nog na nekaterih primerkih mesto-
ma le fragmentarno ohranjeni, a njihovi detajli, pa Ce so $e tako skromni, govorijo

o virtuoznem dletu istega avtorja (sl. 34-38, kolena: sl. 36).

35 Otitno je ledvene prte Krizanih v grajski kapeli v Niirnbergu, Gettyjevem muzeju v Los Angele-
su, niirnber§ekm Germanskem nacionalnem muzeju in v Narodni galeriji v Ljubljani okrnil zob ¢asa.
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31. Krizani — trup (verso, izrez). Los Angeles, 32. Krizani — trup (verso, izrez). Nirnberg,
J. Paul Getty Museum, inv. §t. 2019.94 c. sv. Lovrenca

Celoten corpus je umetnik ujel v zadnjih trenutkih smrtnega krca; gladka koza,
lahko bi rekli, skoraj razkriva dogajanje pod njo: misice in kite so napete, Zile na-
brekle. Celota deluje skoraj naturalisti¢no, ¢etudi ne moremo spregledati lepotno-
sti in spokojnosti Umirajocega, oziroma »tihe zalosti«, kakor se je ze pred ve¢ kot
petimi desetletji izrazil Emilijan Cevc.36

Nas primerek je po formalnih znacilnostih najbliZe razpeloma v Germanskem
nacionalnem muzeju v Niirnbergu (1505-1510) in v cerkvi sv. Lovrenca prav tam
(1516-1520), oblikovanje ledvenega prta pa je skoraj enako onemu na miniaturnem
rezljanem razpelu v Gettyjevem muzeju v Los Angelesu (1510-1515).37 Poleg for-
malne bi bila dobrodosla tudi dendrokronoloska analiza, ki bi nam dodatno raz-
krila $e nekaj neznank: potrdila bi vrsto lesa, iz katerega je ve$ci mojster izrezljal
KriZanega iz Dramelj,38 in kje je to drevo rastlo ter kdaj je bilo posekano.

36 Glejn. 11.
37 Glej WENINGER 2022, cit. n. 25, p. 20. fig. 1.

38 v literaturi nekateri avtorji kot material navajajo lipov les, vendar naravoslovna analiza doslej ni
bila izvedena.
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33. Krizani iz kapele Heiliggeist-Spitala v Nirnbergu — leva roka (izrez). Nirnberg,
Germanski nacionalni muzej, inv. $t. PL.O. 62

* %%

Tudi vprasanji, kdo je Veitu Stossu narocil izdelavo KriZanega iz Dramelj in kako
se je to véliko razpelo znaslo na slovenskih tleh, ostajata e neodgovorjeni.
Zavedati se moramo, da Stoss ni bil le eden najvecjih kiparjev svojega ¢asa, tem-
ve¢ da je bil tudi uspesen podjetnik. Med njegovimi naroc¢niki so bili tedaj najbo-
gatejsi Evropejci — delal je na primer za poljskega kralja Kazimirja IV. Jagelonca
(1427-1492), za cesarja Svetega rimskega cesarstva Maksimiliana I. (1459-1519) in
za Jakoba Fuggerja (1459-1525), velikega nemskega trgovca, lastnika vecjega Ste-
vila pomembnih evropskih rudnikov in bankirja, ki je posojal denar tudi cesarju.
Viri porocajo, da so bili Stossovi izdelki zelo cenjeni in so tisti v Niirnbergu kmalu
postali, lahko bi rekli, turisti¢ne znamenitosti, $e posebej razpelo v cerkvi sv. Se-
balda. Kmalu po nastanku zadnjega se je zacel $iriti glas, da si je umetnik pri iz-
delavi Kristusovega corpusa pomagal z opazovanjem trupla. Razpelu je vrednost
s casom rastla in mozni kupci ga niso uspeli odkupiti $e za tako velik denar ne.3?
Naslednje pomembno dejstvo je nastop reformacije, ki je vplivala tudi na usodo
nekaterih Stossovih del. Tak primer je npr. oltar Jezusovega rojstva, ki ga je mojster

izrezljal med letoma 1520 in 1523. Za niirnbersko karmeli¢ansko cerkev ga je na-

39 Glej KaHsNITZ 1995-1996, cit. n. 23, pp. 124, 126.
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34. Krizani iz Dramelj — leva roka (izrez). Ljubljana, Narodna galerija, inv. §t. NG P 69

rocil kiparjev sin Andreas Stoss (ok. 1480-1540), ki je bil tedaj prior tamkaj$njega
karmelicanskega samostana. Ker so se niirnberske mestne oblasti marca 1525 od-
loc¢ile, da sprejmejo reformirano cerkev, so katoliske samostane razpustili. Tedaj
so se Niirnberzani odrekli tudi Stossovemu oltarju Jezusovega rojstva, ki so ga leta
1543 dedic¢i Andreasa Stossa uspeli prodati v Bamberg.40

Ne smemo pa zanemariti, da se umetnostni okus s ¢asom spreminja in da temu
trendu ob ugodnih gmotnih razmerah sledi tudi oprema verskih objektov. Taka
usoda je na primer doletela tudi Stossov oltar Marijinega vnebovzetja iz leta 1503,
ki je krasil me$c¢anski kor Zupnijske cerkve Marijinega vnebovzetja v rudarskem
Schwazu na Tirolskem. Ze slabih 150 let pozneje so to poznogotsko mojstrovino
zamenjali z zgodnjebaro¢nim oltarjem, v katerega so bili inkorporirani aposto-
li s Stossovega oltarja. Zadnjega so nato leta 1805 nadomestili s preprostim kla-
sicisti¢cnim oltarjem. S Stossovega oltarja sta se do danes ohranila Marija in Ja-

nez Evangelist iz skupine Krizanja, in sicer v zbirki Stavropoulos v Carignanu pri

40 Sp110 1988, cit. n. 26, pp. 39-40. V bambersko stolnico so oltar postavili $ele leta 1937. Glej SEL-
LO 1988, cit. n. 26, p. 45.
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35. Krizani iz Dramelj — dlan leve roke. Ljubljana, Narodna galerija, inv. $t. NG P 69

Torinu;#! domnevno Stossov pa naj bi bil tudi KriZani v pokopaliski kapeli sv. Mi-
haela v Schwazu.42

Doslej nismo nasli verodostojnih virov, s katerimi bi si pomagali seci pet stoletij
v preteklost in podatke povezati z umetnino, ki je na ogled v ljubljanski Narodni
galeriji. Vemo le, da je tako imenovani Krizani iz Dramelj prisel v Narodni muzej
v Ljubljani z odkupom od trgovca z umetninami.#3 Vprasanji, kateri lokaciji je bila
ta rezbarska umetnina prvotno namenjena in kdo jo je v Stossovi delavnici naro¢il,

pa zaenkrat ostajata neodgovorjeni.

41 Erich EGa, Die erste drei Hochaltire der Liegfrauenkirche in Schwaz, Heimatbldtter. Schwazer
Kulturzeitschrift, XLVIII, August 2002, p. 9. Avtor prispevka je zmotno zapisal ime lokacije zbirke
Stavropoulos »Carignano bei Triest«; pravilno je »Carignano bei Turin« (TS = Torino Sud in ne TS
= Trst / Trieste).

42 EGg 2002, cit. n. 41, p. 8.

43 Cevc 1973, cit. n. 13.
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36. Krizani iz Dramelj — nogi od kolen
navzdol, izrez. Ljubljana, Narodna
galerija, inv. $t. NG P 69

Viri ilustracij: © Narodna galerija, Ljubljana, foto: Janko Dermastja (1, 29, 34, 36); © ZVKDS RC,
foto: Tine Benedik (2, 3, 30); Kansnitz 1995-1996, cit. n. 24 (4, 7, 14, 19, 20; 6, 16 / foto Manfred
Jeiter; 22 / foto Pawel Pencakowski; 32 / foto Eike Oellermann); SeLLo 1988, cit. n. 26 (5, 9/ foto
Albert Hirmer); Veit Stof8 in Nirnberg 1983, cit n. 26 (15, 24 / foto Lucinde WeiR; 25 / foto Jirgen
Muslof; 27 / foto Eike Oellermann; 28); Wokdét Wita Stwosza 2005, cit. n. 26 (10 / foto P. Guzik);
Around Veit Stoss 2005, cit. n. 26 (11 / foto: A. Che¢); © Narodna galerija, Ljubljana, foto: Sre¢o
Habi¢ (23); © Narodna galerija, Ljubljana, foto: Mojca Jenko (17, 18, 26, 35); © Mojca Jenko (33);
https.wikipedia.org (8, 12); www.getty.edu (13, 21, 31).
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Die bisher unbeachtete Asthetik des Veit Stoss.
Das Kruzifix aus Dramlje

ZUSAMMENFASSUNG

Die mittelalterliche Sammlung der Narodna galerija in Ljubljana beinhaltet einige be-
merkenswerte und wertvolle Kunstobjekte, die nicht nur in den slowenischen oder den
weiten Alpenraum, sondern auch in die hochqualititsvolle Produktion des mitteleuro-
paischen Raums gehoren. Das bisher unbemerkte Kruzifix aus Dramlje (Inv. Nr. NG P
69) zdhlt unmissverstiandlich auch darunter.

Im Saal 1 der Narodna galerija wird ein Corpus Christi aus Holz, von gréfieren Dimen-
sionen (176 x 210 x 30 cm) présentiert, es wirkt ziemlich expressiv, da das Holz mit
wenigen erhaltenen Fragmenten der Polichromation durch mangelhaften Gebrauch
in der Vergangenheit stark ausgelaugt worden ist.

Das Kunstobjekt ist seit 1946/1947 im Kunstfundus der Narodna galerija vorhanden,
als es vom Nationalmuseum als Teil seiner Kunstsammlung abgegeben worden ist. Da-
runter war auch das »Krucifix 16. Jh.« mit der Inventarnummer NM 14268.

Beim minutiésen Beobachten des Objekts sieht man bald unzihlige kleine Details die
die Expressionskraft eindimmen und den Beobachter zum Bewundern der Friedlich-
keit, die der Korper Christi in seinen letzten Atemziigen darstellt.

Vorausgesetzt, dass wir die Schédden der Zeit an der Holzplastik ausblenden, sehen wir
einen gut gebauten Ménnerkorper, nahezu ein Akt, da nur ein engumliegendes Len-
dentuch die Kérpermitte verhiillt. Der Korper ist ausgestreckt, die Knie sind gerade;
das rechte Bein ist auf das linke Bein zugenagelt; die Arme sind nahezu waagerecht
ausgestreckt; am gut gebautem Brustteil sieht man den Rippenbogen und die Korper-
mitte ist sichtlich enger; das Haupt ist kleiner und hidngt nach rechts und leicht nach
vorne, an die rechte Schulter fallen in Strenen Lockenhaare. Die deutlichen Gesichts-
ziige sind fein und detailliert modelliert, die Augen sind fast zu und der Mund ist et-
was geoOffnet. Der Schnitzer hat grofie Bedeutung nicht nur dem Haar, sondern auch
dem Bart und dem Schnurrbart gewidmet; der letztere ist an der Oberlippe nicht vor-
handen. Jedoch fragmentir erhalten blieb die zerbrechliche Dornenkrone. Die gesamte
Korperfliche wirkt sehr realistisch, da man unter der Haut das Skelett, die Muskeln, die
Sehnen und die Adern spiiren kann; an der Fliache hat der Kiinstler auch an den Falten
sorgfiltig gearbeitet z. B. um die Augen, an der Stiern, am Hals, an der linken Hand,
um die Knie und iiber der rechten Ferse. Der Schnitzmeister beherrschte sein Gewerk
wirklich beachtlich; er ahmte den menschlichen Kérper exakt nach und schuf gleich-
zeitig die notige Stilisierung um im Kanon der Zeit zu bleiben und die Schonheit des
Korpers des Sohns Gottes kiinstlerisch in ein Schnitzkunstwerk virtuos zu verwandeln.
Das Kruzifix aus Dramlje vom Anfang des 16. Jh., wurde von Emilijan Cevc, Vesna
Velkovrh Bukilica und Andrej Smrekar professionell bearbeitet. Die ersten meinten,
es geht um die Arbeit eines heimischen, aus Krain stammenden Kiinstler; der letztere
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setzt zur Kenntnis, dass es sich doch wahrscheinlich um einen siiddeutschen Import
handeln kénne und sich der Meinung von Velkovrh Bukilica, dass das Werk um das
Jahr 1515 entstanden sei, anschlief3t.

Die letzte Richtlinie scheint gelegen zu sein. Beim Uberblick der grofien Kruzifixe in
Bayern wird man auf eine Reihe von Kruzifixen grofier Dimensionen aufmerksam, das
Werk des berithmten deutschen Bildhauer Veit Stoss (Horb am Neckar, 1477 — Niirn-
berg, 1533). Der Meister hat fiir Kirchen und Kapellen in Niirnberg mehrere Kruzifixe
gemacht; anndhernd identische Werke diesen Meister kennen wir bereits aus Krakau
(Marienkirche) und seiner Umgebung (Iwanowice) oder auch aus Florenz (Ognissan-
ti). Die Werke sind von 147 bis 207 cm hoch und haben eine Breite von 154 bis 199 cm.
Sie sind alle ausgestreckt, mit nahezu waagrechten und ausgestreckten Armen, allen
héngt das Haupt rechts so wie auch ausnahmslos die Strenen von Lockenhaaren. Die
Haut deckt die Muskeln, Sehnen und Adern ab, sie versteckt das Skelett nicht. In al-
len Féllen ist das rechte Bein auf den linken zugenagelt; die Gesichtsziige sind allmdh-
lich identisch; die sorgfiltig erarbeitete Bérte und Schnurrbérte sind alle nach dem
gleichen Muster gemacht worden. Heutzutage sind die Dornenkronen verschieden so
formenmaéflig als auch nach ihrem Erhaltungstand. Der Schnitzer lies seiner Fantasie
nur beim Schaffen der Lendentiicher freien Lauf, da war er dem Kanon der Zeit nicht
verpflichtet und konnte den zeitgendssischen Moderichtlinien folgen: in einigen Fal-
len war er engumhiillt (vielleicht auch, weil fein bearbeitete, herausragende Teile mit
der Zeit abgebrochen sind) in anderen Fillen war er tippiger sowohl bei der Menge
des Stoffs als auch bei den mehreren kunstvollen Knoten und den weit in den Raum
ragenden plastischen Schliissen.

Die Kiinstlerhandschrift von Veit Stoss ist anhand der oben aufgezdhlten Charakteris-
tiken beim Kruzifix aus Dramlje auch unmissverstidndlich vorhanden. Unser Kunst-
werk dhnelt formenméf}ig am meisten mit den Kruzifixen aus dem Germanischen Na-
tionalmuseum in Niirnberg (1505-1510) und mit dem in der Laurenzkirche ebenda
(1516-1520), das Lendentuch ist hingegen identisch mit dem miniaturen Schnitzkru-
zifix aus dem Getty Museum in Los Angeles (1510-1515).

Bisher gibt es keine Zeugnisse, wie dieses Kunstwerk von Veit Stoss auf slowenischen
Boden gekommen sei. Man weifd nur, dass es in spiten 20. Jahren des 20. Jh, seitens
einen Kunsthédndler an das Narodni muzej in Ljubljana verkauft wurde; der sagte, dass
das Corpus in Dramlje bei Celje gefunden worden sei.

Ubersetzt von Katja Urgié¢
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[Jenko 25] Krizani iz kapele Heiliggeist-Spitala v Nirnbergu — glava.
Nurnberg, Germanski nacionalni muzej, inv. §t. Pl. O. 62
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[JEnko 26] Krizani iz Dramelj — glava; Ljubljana, Narodna galerija, inv. $t. NG P 69




[JEnko 27] Krizani — glava. Nlrnberg, c. sv. Lovrenca
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Sinopsisi / Abstracts

1.01 1IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Mojca JENKO, Doslej spregledana estetika Veita Stossa. Krizani iz Dramelj

Klju¢ne besede: Krizani iz Dramelj, veliko leseno razpelo, zacetek 16. stoletja,
Narodna galerija (Ljubljana), Veit Stoss (1477-1533), NUrnberg

Na stalni razstavi ljubljanske Narodne galerije je razstavljen lesen Kristusov corpus (NG
P 69) vedjih dimenzij (176 x 210 x 30cm). Starej$a slovenska literatura ga obravnava kot
delo Kranjskega rezbarja (ok. 1515-1520). Pred desetletjem je Andrej Smrekar nakazal
moznost uvoza iz juznonemskega prostora. Ob pregledu vélikih razpel na Bavarskem je
pozornost vzbudila serija lesenih Krizanih velikih dimenzij znamenitega nemskega ki-
parja Veita Stossa (1477-1533). Njegovi primerki, dobro obdelani v nemski strokovni li-
teraturi, so si med seboj zelo podobni - po postavitvi in v detajlih. Stevilne znacilnosti
Stossovih razpel izraza tudi KriZani iz Dramelj, ki je formalno najblize razpeloma v Ger-
manskem nacionalnem muzeju v Niirnbergu (Pl. O. 62; 1505-1510) in v cerkvi sv. Lo-
vrenca (1516-1520), oblikovanje perizome pa je identi¢no oni na miniaturnem razpelu v
Gettyjevem muzeju v Los Angelesu (2019.94; 1510-1515).

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Mojca JENKO, The Hitherto Overlooked Aesthetics of Veit Stoss.
The Crucifix from Dramlje

Keywords: Crucifix from Dramlje, large wooden crucifix, early 16th century,
National Gallery of Slovenia, Veit Stoss (1477-1533), Nuremberg

A large wooden corpus of Christ (176 x 210 x 30 cm) is displayed in the permanent ex-
hibition of the National Gallery of Slovenia (NG P 69). Older Slovenian professional lit-
erature considers it to be the work of the Carniolan Carver (c. 1515-1520). A decade ago,
Andrej Smrekar indicated the possibility of its import from southern Germany. When
inspecting the large crucifixes in Bavaria, a series of large wooden crucifixes by famous
German sculptor Veit Stoss (1477-1533) attracted his attention. His examples, well cov-
ered in the German art historical literature, are very similar to each other, in terms of
both layout and details. Many characteristics of Stoss’s crucifixes are also expressed by
the Crucifixion from Dramlje, which is formally closest to the crucifixes in the German
National Museum in Nuremberg (PL. O. 62; 1505-1510) and in the Church of St. Law-
rence right there (1516—1520); the perizome design is identical to that of the miniature
Crucifix in the Getty Museum in Los Angeles (2019.94; 1510-1515).
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1.01 1IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Nika LEBEN, Nova spoznanja o stavbnem razvoju cerkve Marijinega
vnebovzetja na Blejskem otoku

Klju¢ne besede: cerkev Marijinega vnebovzetja, Blejski otok, gotika, Nadskofijski arhiv
Briksen, Hofraths Protocol 1693-1695, Francesco Ferrata, barokizacija

Odkritja ob zadnjih prenovah cerkve Marijinega vnebovzetja na Blejskem otoku (prvic¢
omenjene 1185) dopolnjujejo arhivski podatki, ki jih hrani Nadskofijski arhiv v Briksnu
(Das Hofarchiv (H.A.) Brixen — Bressanone). Za analizo stavbnega razvoja sta najbolj dra-
gocena ohranjena nacrta iz leta 1695 s koloriranima tlorisoma stare in nove cerkve. Na
nacrtu obstojecega stanja je zrisana dvoladijska notranjost cerkvene ladje. Obok, deljen
s poudarjenimi delitvami v tri traveje s po dvema paroma krizno obokanih polj, nosita
dva stebra, kar potrjuje trditev Tomaza Hrena, ki je ob vizitaciji leta 1601 ali 1624 videl
$e dvoladijsko notranjost. Na drugem tlorisu z barokizirano, obokano ladjo in prezbite-
rijem pa so z rdeco barvo oznacene predvidene prezidave, ki so jih po zapisu v Dvornem
Protokolu zaupali stavbnemu mojstru Francescu Ferrati (H.A., Hofakten: Hofraths Pro-
tocol 1693-1695, HRP 57 (1695 IX 3), pp. 681, 682).

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Nika LEBEN, New Insights into the Development of the Church
of the Assumption of the Virgin Mary on Bled Island

Keywords: Church of the Assumption of Mary, Bled Island, Gothic, Archdiocesan Archive
of Brixen, Hofraths Protocol 1693-1695, Francesco Ferrata, Baroquization

Discoveries made during the last renovations to the Church of the Assumption of Mary
on Bled Island (first mentioned in 1185) were supplemented by archival data preserved in
the Archdiocesan Archive in Brixen (Das Hofarchiv (H.A.) Brixen — Bressanone). The most
valuable sources for analysing the architectural development are two preserved coloured
floor plans of both the old and new church from the year 1695. The plan depicting the ex-
isting state shows a two-nave church interior. The vault, divided by marked divisions into
three bays, each with two pairs of cross-vaulted sections, is supported by two pillars. This
confirms the assertion of Tomaz Hren, who, during his visitation in either 1601 or 1624, still
observed a two-nave interior. On the other floor plan, showing a Baroque-style vaulted nave
and presbytery, the planned reconstructions are marked in red. According to the records
in the Court Protocol, these renovations were entrusted to the master builder Francesco
Ferrata (H.A., Hofakten: Hofraths Protocol 1693-1695, HRP 57 (1695 IX 3), pp. 681, 682).

1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Magdalena MEZEG, Marija, ki doji dete: kretsko-beneska ikona
iz Narodne galerije

Klju¢ne besede: ikona, Doje¢a Marija, Narodna galerija, kretsko-beneske ikone, Federalni
zbirni cente

Clanek obravnava ikono Marija, ki doji dete, hranjeno v Narodni galeriji. Namen pri-
spevka je osvetliti ikono z razli¢nih zornih kotov in jo tako umestiti v $ir§i umetnostno-
zgodovinski kontekst. Klju¢na podroc¢ja obravnave vklju¢ujejo analizo ikone s pomocjo
IRF in UVF fotografij, poskus dolo¢itve njenega izvora z uporabo primerjav, raz¢lembo
kompleksnega ikonografskega motiva ter raziskavo njene provenience.
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1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Magdalena MEZEG, Nursing Madonna: the Creto-Venetian Icon
from the National Gallery of Slovenia

Keywords: Icon, Nursing Madonna, National Gallery of Slovenia, Creto-Venetian icons,
Federal Collection Centre

This article explores the icon of the Nursing Madonna from the National Gallery of Slo-
venia. The aim of this study is to examine the icon from multiple perspectives, placing it
within a broader framework of art history. The key areas of examination include an analy-
sis of the icon using IRF and UVF imaging, an effort to trace its origins through compar-
ative study, and an examination of the complex iconographic motif and its provenance.

1.01 1IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Renata NOVAK KLEMENCIC, Koprska Marijina rotunda: od izroéila k virom

Kljuéne besede: arhitektura, urbanizem, srednji vek, barok, bratovs¢ina, Paolo Naldini,
Koper, Istra, rotunda Marijinega Vnebovzetja

V literaturi glede datacije, poimenovanja in funkcije nedavno prenovljene rotunde vla-
da velika zmeda. Datacija variira med pozno antiko in visokim srednjim vekom, poime-
novanje pa od Marijine rotunde, cerkve Marijinega Vnebovzetja do rotunde blazenega
oziroma svetega Elia. Kar zadeva namembnost, se vse bolj uveljavlja domneva, da je $lo
za najstarej$o koprsko krstilnico oziroma za posebno krstilnico, v kateri so bili kr§¢eni
prebivalci Izole. Clanek zato na podlagi novejsih raziskav Kopra in njegove urbane zgo-
dovine, ki temeljijo na arhivskih virih, obravnava vse nastete dileme.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Renata NOVAK KLEMENCIC, The Rotunda of St. Mary in Koper:
From Tradition to Sources

Keywords: architecture, urbanism, Middle Ages, Baroque, confraternity, Paolo Naldini,
Capodistria, Istria, Rotunda of the Assumption of St. Mary

There is considerable confusion in the literature regarding the dating, naming and func-
tion of the recently renovated Rotunda in Koper. Its dating varies between late antiqui-
ty and the high Middle Ages, while its denominations include the Rotunda of Mary, the
Church of the Assumption of Mary, and the Rotunda of Blessed (or Saint) Elias. More-
over, the assumption that the building is the oldest baptistery in Koper has also become
established. Based on recent archival research of Koper and its urban history, the article
addresses all of the above dilemmas.
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1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Franc¢iska ORAZEM, O avtorstvu in provenienci velikega oltarja
iz podruzni¢ne cerkve sv. JoZefa nad Preserjem

Klju¢ne besede: 17. stoletje, leseni oltar, Avgustin Ferfilla, sv. Jozef nad Preserjem,
Nova Stifta

V prispevku so obravnavana vprasanja provenience in avtorstva glavnega oltarja v po-
druznicni cerkvi sv. Jozefa nad Preserjem. Primerjave z oltarno opremo iz podruzni¢ne
cerkve Marijinega Oznanjenja v Novi Stifti pri Ribnici kaZejo na moZnost provenience iz
tamkajsnje kapele sv. Jozefa. Druga mozna provenienca bi lahko bila kapela sv. Jozefa v
cistercijanskemu samostanu v Bistri. Slogovna analiza kiparskega okrasa preserskega ol-
tarja in primerjava z opusom Avgustina Ferfille in njegove delavnice je pokazala na mo-
znost atribucije temu ljubljanskem kiparju oziroma njegovi delavnici.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Frangiska ORAZEM, On the Authorship and Provenance of the High Altar
from the Filial Church of St. Joseph above Preserje

Kengrds: 17th century, wooden altar, Augustine Ferfilla, St. Joseph above Preserje,
Nova Stifta

The paper addresses questions of provenance and authorship of the main altar in the sub-
sidiary church of St. Joseph above Preserje. Comparisons with the altar furnishings from
the subsidiary church of the Annunciation of Mary in Nova Stifta near Ribnica suggest
a provenance from the chapel of St. Joseph there, from which the altar was removed be-
tween 1812 and 1832. Another possible provenance could be the chapel of St. Joseph in
the Cistercian monastery in Bistra. Stylistic analysis of the sculptural decoration of the
Preserje altar and comparison with the work of Avgustin Ferfilla and his workshop indi-
cate a possible attribution to this Ljubljana sculptor or his workshop.

1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Tina POTOCNIK, Povojna arhitektura in odnos do historiénega grajenega
tkiva: Ravnikarjev kompleks Trga revolucije v Ljubljani

Klju¢ne besede: Trg revolucije, Trg republike, Edvard Ravnikar, modernizem, arhitektura,
vila, Erjav€eva cesta, histori¢no tkivo, ohranjanje

Zmagovalni natec¢ajni elaborat in prvi nacrti za ljubljanski kompleks Trga revolucije (danes
Trga republike) zrcalijo preplet arhitekturnih ambicij, odnosa do zgodovinskega konte-
ksta na zacetku Sestdesetih let preteklega stoletja in tedanjih politi¢nih motivov. Edvard
Ravnikar je v okviru svoje vizije nov arhitekturno-urbanisti¢ni sestav skusal uskladiti z
ur$ulinskim samostanom in vpeti v obstojeCe mestno tkivo, predvsem s pomocjo vizur.
Vendar so bile zaradi uresnicitve te vizije Zrtvovane nekatere zgodovinske strukture, kot
so vile ob Erjavcevi cesti. Prispevek se osredotoca na obravnavo zgodovinskega tkiva v
zgodnjih fazah na¢rtovanja tega modernisti¢nega kompleksa, zlasti historisti¢nih vil 19.
stoletja, in prispeva h globljemu razumevanju arhitekturnih stvaritev po drugi svetovni
vojni v luci spreminjanja zgodovinskih naracij.
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1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER

Tina POTOCNIK, Post-World War Il Architectural Creations

and the Treatment of Historical Built Fabric. Edvard Ravnikar’s Revolution
Square Complex in Ljubljana

Keywords: Master of the Trboje Madonna, Master E. S., late gothic sculpture, carving,
printed templates

The winning competition entry for Ljubljana’s Revolution Square (Trg revolucije), now
known as the Republic Square (Trg republike) complex, and the plans from its initial de-
sign phases reflect the intricate interplay between architectural ambitions and relation
to the historical context in the early 1960s, as well as the political motives of the time.
Edvard Ravnikar’s vision for the complex aimed to harmonize new constructions with
the Ursuline convent and integrate them with the old town, particularly through the use
of vistas. However, certain historical structures, such as the villas along Erjav¢eva Road
(Erjav¢eva cesta) and archaeological remains, were sacrificed for the new development.
This study focuses on the treatment of historical built fabric, especially historicist villas
of the 19th century, in the early planning stages of this modernist complex, contribut-
ing to a deeper understanding of post-World War II architectural creations in light of
changing historical narratives.

1.01 1IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Katarina SMID, Motiv Spinaria na apnencastem reliefu v Apsoru

Klju¢ne besede: spinario, Apsorus, Osor, relief, rimska doba, helenizem

Clanek obravnava apnendéasti relief z upodobitvijo spinaria, ki je bil odkrit na otoku Ap-
sor (Osor). Tako najdi$¢ne okolis¢ine kakor tudi ¢as najdbe so Zal povsem neznani. Upo-
dobitvena shema odstopa od najbolj razsirjenih razlicic, zlasti izstopa, da mladenic sedi
na zlozljivem stolu in ne na skali, kar utegne biti posledica nepoznavanja tradicije opus
nobile pri lokalnem kamnoseku. Prvotno bi relief lahko pripadal bodisi delu grobnice
bodisi okrasju zasebne vile nekega bogatasa, saj so te ¢esto krasili reliefi z upodobitvami
slavnih del grske preteklosti. Vecina kiparskih najdb na otoku sega v 1. stoletje po Kr.,
kar bi lahko bil tudi okvirni ¢as nastanka tega reliefa.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Katarina SMID, Spinario on a Limestone Relief in Apsorus

Keywords: spinario, Apsorus, Osor, relief, Roman era, Hellenism

The article examines a limestone relief depicting a spinario that was discovered on the
island of Apsorus (Osor). Unfortunately, both the site and exact time of its discovery re-
main entirely unknown. The depiction deviates from the common versions, particularly in
that the boy is seated on a folding chair rather than on a rock, which might be explained
by the possibility that the local stonecutter was not sufficiently familiar with this opus
nobile. The relief could have originally been part of a tomb or the decoration of a private
villa owned by a wealthy individual, as such villas were often adorned with reliefs repre-
senting famous artworks from the Greek past. Most sculptural finds in the area date to the
1st century AD, which could also be the approximate period when this relief was created.
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1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Miha VALANT, Neuresnicene vizije: kranjski slikarji in natecaj za zastor
Dezelnega gledali$¢a v Ljubljani leta 1891

Kljuéne besede: umetnost 19. stoletja, zgodovina gledalis&a, Ferdo Vesel, Alojz Subic,
Heinrich Wettach, dezelno gledalisc¢e, Slovensko narodno gledalis¢e Opera in balet,
gledaliski zastor

Clanek se ukvarja z nate¢ajem za slikarsko okrasje nove stavbe Dezelnega gledalisc¢a v
Ljubljani v poznem 19. stoletju s poudarkom na skicah za glavni gledaliski zastor, ki sta
jih prispevala slikarja Alojz Subic in Ferdo Vesel. Obravnava potek natecaja, njegov zgo-
dovinski kontekst ter ikonografijo obeh zasnov, ki posebej poudarjata slovensko narodno
identiteto. Analiza se poglablja v izzive, s katerimi so se soocali lokalni umetniki pri do-
seganju visokih standardov monumentalnega slikarstva, ter v kompleksno prepletanje
umetniske vrednosti in politike.

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Miha VALANT, Unrealized Visions: Carniolan Painters and the 1891
Competition for the Provincial Theatre Curtain in Ljubljana

Keywords: 19th Century Art, theatre history, Ferdo Vesel, Alojz Subic, Heinrich Wettach,
Provincial Theatre, Slovenian National Theatre Opera and Ballet, theatre curtain

This article explores the late 19th-century competition to decorate the Provincial Theatre
in Ljubljana, focusing on designs for the grand theatre curtain by Alojz Subic and Ferdo
Vesel. It examines the course of the competition, its historical context, and the iconog-
raphy of both designs, which emphasize Slovenian national identity. The analysis delves
into the challenges faced by local artists in meeting the high standards of monumental
painting and the complex interplay of artistic merit and politics.

1.01 IZVIRNI ZNANSTVENI CLANEK
Gojko ZUPAN, Nace Sumi — ¢lovek slovenske kulture do mature.
In principio erat Dachau |

Klju&ne besede: Nace Sumi, Franc Kosir, Elda Pis¢anec, Vlasto Kopa¢, Zoran Musig,
France Ursi¢, Bruno Vavpoti¢, Bogdan Bor¢i¢, Klanec, Kranj, Gimnazija Kranj, Begunje,
Taboris¢e Dachau, taboris¢nik

Stoletnica rojstva zasluznega profesorja Naceta Sumija (1924-2006) je bila izziv za poglo-
bljen razmislek o pomenu ugledne osebnosti. Za simpozij ob obletnici je bilo pripravljeno
daljSe predavanje s slikovnim gradivom na Filozofski fakulteti univerze v Ljubljani, v ka-
terem je bila natan¢neje predstavljena njegova mladost in gimnazijsko $olanje v Kranju.
Posebej so bili predstavljeni in razloZeni z njim povezani dogodki med drugo svetovno
vojno - v zaporu v Begunjah in tri leta koncentracijskega taboris¢a Dachau, vklju¢no z
njegovimi ohranjenimi 59 pismi iz tabori$¢a. Obdobje Dachaua je dodatno dokumenti-
rano in razloZeno s pomocjo risb tabori$énikov Vlasta Kopaéa, Zorana Musiéa, Franceta
Ursic¢a, Bruna Vavpotica in Bogdana Bor¢ica.

261



262

1.01 ORIGINAL SCIENTIFIC PAPER
Gojko ZUPAN, Nace Sumi — a Man of Slovene Culture to Matriculation.
In principio erat Dachau |

Keywords: Nace Sumi, Franc Kosir, Elda Pi$¢anec, Vlasto Kopa¢, Zoran Musié,
France Ursi¢, Bruno Vavpoti¢, Bogdan Bor¢i¢, Klanec, Kranj, Kranj high school, WW 11,
Concentration camp Dachau, Internee

The centenary of the birth of art historian Nace Sumi (1924—2006) professor emeritus
was a challenge for in-depth reflection on the meaning of this distinguished personality.
A longer PP lecture on this figure was prepared for the anniversary symposium at the
Faculty of Arts of the University of Ljubljana. His youth and high school education in
Kranj were presented in detail. The events related to him during the WW II were specially
presented and explained: prison in Begunje and three years in the Dachau concentration
camp, including the presentation of his 59 letters from there. The Dachau period is ad-
ditionally documented and explained with the drawings of the inmates: Vlasto Kopac,
Zoran Musi¢, France Ursi¢, Bruno Vavpoti¢ and Bogdan Borcié.




